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—den obrdnnbara plattan 
for akustik och ventilation 


starka skal 
att valja SOUNDEX 


1 Obrdnnbar konstruktion 

2 Separata hål för luft och ljud 
3 Exakthet i mått och vinklar 
4 Vacker, färdigbehandlad yta 


5 Tvättbart utförande 


6 Sveriges mest sålda akustikplatta 


För perfekt akustik och ventilation har SOUNDEX-tak monteratsi 
Elektroluxhuset, Brössel. 


SOUNDEX monteras just nu hos: 
Sydsvenska Dagbladet, Malmö Hjortbergsskolan, Ljungby 
Kooperativa Centrallagret, Försäkrings AB Fylgia, * 
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Bilaga: Dunlop Rubber Co AB., Norréping 


als: plattrummor med rektangulära - 
ärsektioner 


| fee slundärdiseritsen har för alimant yttrande 


entilationstrummor ivinr 3 av tidskriften VVS 
th Byggnadsindustrien nr 7. -Remisstiden utgar 
pm I juni 1953. 

| Sartryck av forslaget kan erhallas fran Bygg- 
jandardiseringen, Drottning Kristinas vag 73, 


| HSB:s byggnadstekniska 
| utredningar 


* 1 Standardksk (slutsåld) 


_ 2 Undergrund och grundläggning 
| vid husbyggnader 


Kr. 3; — 


3 Analys av hyreskostnaden 
ee daing utford av SAR Kr. 3: — 


SÅ Några av HSB:s byggnadstek- 
niska nyheter och uppfinningar 


Xr Kr. 3: — - 
| 4 5 Källare och vindar 
ae Kfirs 
.. 
6 Förskolor och daghem 
ir Kr. 3: — 


1 Ekonomisk storlek for panncen- 
traler 
av John Rydberg Kr. 3: — 


8 Gemensambhetslokaler 
Kr. 14: — 


9 Kostnadsfaktorer vid stenyttervag- 
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DK 72.025 


LINDAHL, GÖRAN: Restawreringsproblemet. En idéhistovish Skiss. Byggmasta- 


ren 32 (1953) nr A 5, sid. 85-96. mice 


En rikt illustrerad artikel om restaureringsproblemet förr och nu. Fran Köln till Trond- 
heim. Helgo Zetterwall: Medeltid och 1800-tal. De normativas atertag. SERENA i teori och | 
praktik. I Curmans efterföljd. In summa. : 


DK 72.025.3(487.1)- 
TENGBOM, IVAR: Om vestauvering. Bilder från ett par senare arbeten. Bygg- 
mastaren 32 (1953) nr A 5. sid. 97-110. 


Redogörelse for restaureringen av Bondeska palatset och Arvfurstens palats i Stockholm. 
: 7 5; 
Artikeln illustreras med planer, sektioner, fasader och fotografier. a ; é Ba, 


DK 72.025.3 (486.2)- 
BAECKSTRÖM, ARVID: Gunnebo rediviva. Byggmastaren 32 (1953) nr A 5, 
sid. III-120. : 
Redogörelse för Gunnebos historia samt restaureringsarbetet. Artikeln är rikt illustrerad 


med ritningar, skisser och fotografier. 
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on som slår - 
= / en ekonomisk kalkyl: = 


RÅ | GUSCO HARDLACK ger en vätsketålig golvyta. Ett hird- 
) {( lackat parkettgolv tar ingen skada av vatten, sprit, aceton 
NE eller andra vanliga lösningsmedel, inte heller av fett 


9 
Weer ag eller alkalier eller ens av black. 


a Fae 
eae 


fs =) 


GUSCO HARDLACK gir golven lättskötta. De behöver 


bara torkas av med en fuktig trasa. Wid grundligare ren- 


I eps SOE eS 


géring räcker det att tvätta dem med ljumt vatten tillsatt | | 

‘med såpa eller annat tvättmedel. i 

GUSCO HÄRDLACK ger vackra, motståndskraftiga golv. oe 

| Zz Lacken är uppbyggd på lösningsmedel som inte reser träet. A 
Yue Golvytan far en förnäm halvblank och mjuk lyster och be- Re 

LT | OM 

iM YY, ——@ håller sitt skénhetsvirde under lang tid. | BS 
GUSCO HARDLACK har mycket god elasticitet. En golv- 3 


yta som plastpermanentats med Gusco Hirdlack krackelerar 


icke så att fukt och smuts tränger ner i sprickorna med Ri 
| Å Herz 
flackbildning och missfärgning som följd. 


~~ 


GUSCO HARDLACK tillåter bättring utan omslipning. Om 
ett golv, som plastpermanentats med Gusco Härdlack, genom 
osedvanligt intensiv nötning råkar bli slitet, kan det för- 


bättras fläckvis utan fördyrande omslipning. 


Härdig — elastisk — kan bättras utan omslipning MN" 5050 


GUSTAF SJÖSTEDT & Co 


3 GOTEBORG +» STOCKHOLM 
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RESTAURERINGSPROBLEMET 
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Av fil. kand. Göran Lindahl 


Fran Koln till Trondheim 


Nar det valdiga domkyrkobygget i Koln definitivt 
avstannade vid 1500-talets borjan, hade langhuset 
knappast ens paborjats. Hogkoret reste sig ensamt 
over hustaken, och fran de halvfardiga vasttornen 
stack en kranarm ut, som under de foljande arhund- 
radena skulle bli ett sarpraglat inslag i staden Kolns 
silhuett. 

Det skulle dröja 300 ar innan tanken pa kyrkans 
fullbordande ater blev aktuell. Nyromantikernas 
gripenhet infor de gotiska katedralerna bildar den 
allmänna förutsättningen for detta projekt. Men i 
deras känslofyllda meditationer över medeltidens 
byggnadskonst låg knappast någon uppfordran att 
aktivt gripa sig an det avbrutna katedralbygget. Till 
den tyska gotiken och framför allt till den ofull- 
bordade jätten i Köln knöts dock efter hand ett 
komplex av kulturella och politiska idéer med mycket 
bestämda mål i sikte. Redan tidigt uppfattade de 
tyska romantikerna gotiken som en nationell konst; 
Friedrich von Schlegel sade, att i den uppenbarade 
den tyska anden sitt innersta liv och mening. Tyran- 
ner och självhärskare hade inte givit den dess form, 
den hade uppstått ur nationens innersta som en 
folkets och frihetens stil. 

Napoleons soldater begagnade domkyrkan i Köln 
som stall och militärmagasin. När de franska arméer- 
na fördrivits stod den förfallna byggnaden som en 
symbol för det tyska folkets kamp mot inkräktarna. 


3* 


DK 72.025 
Vetenskapsmannen och politikern Joseph von Gorres 
skrev: 

>In seiner trummerhaften Unvollendung, in seiner 
Verlassenheit ist er ein Bild gewesen von Deutsch- 
land seit der Sprach- und Gedankenverwirrung; so 
werde er denn auch ein Symbol des neuen Reiches, 
das wir bauen wollen.» 

Tyskland skulle vaxa sig enigt och starkt, och 
genom att ateruppta bygget i Koln slogs en brygga 
over manga århundraden av splittring och förnedring 
till en länge sedan förgången storhetstid. Alla de 
byggnadsverk som på olika sätt anknöts till befrielse- 
kriget, utformades i »den tyska stilen». Så var fallet 
med två berömda projekt av Schinkel: monumentet 
för slagfältet vid Leipzig och den nya domkyrkan 


Fullbordandet av domkyrkan i Köln är säkert restaureringshistoriens rykt- 
baraste företag. Vinjetten visar kyrkan 1828 och bilden ovan år 1851. Se- 
dan man väl gripit sig an med återuppbyggnaden gick arbetet fort undan. 
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Köln vid 1300-talets början enligt ett samtida träsnitt. Domkyrkans högkor 
stod färdigt, tornen var resta till hälften, medan långhuset knappast ens 
påbörjats. 


Från reformationen och fram till 1870-talet befann sig domkyrkan i 
Trondheim 1% fortskridande förfall. Långhuset rasade samman och en låg 
mur med rester av skulptural utsmyckning var redan vid mitten av 1600- 
talet det enda som återstod av västfasaden. 
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i Berlin, en nationens tacksägelse över segern. Det 
dröjde ännu några årtionden innan verksamheten i 
Köln kom i gång, men 1842 lade Fredrik Vilhelm IV 
grundstenen till en av de nya portalerna. Efter en 
bevarad ritning och i överensstämmelse med bygg- 
nadens gamla delar restes långhus och torn. Men 
samtidigt rensades koret från senmedeltida och yngre 
tillägg och gavs samma idealgotiska utformning som 
de nyuppförda partierna. 

Denna uppfattning av gotiken kan kallas normativ. 
I den gotiska byggnaden — så tänkte man — hade 
en rad idéer förverkligats, värdefulla ur estetisk, 
moralisk eller politisk synpunkt: konstnärlig skapar- 
kraft, frihet, nationell storhet, innerlig fromhet osv. 
Byggnaden, lika väl som idéerna, hörde medeltiden 
till, men bara på så sätt, att detta skede var deras 
glanstid. Men byggnadsstil och levnadsideal kunde 
förnyas, nytt liv kunde blåsas i döda former. Den 
gotiska arkitekturen och allt det innehåll man in- 
gjutit däri, upplevdes som mänskliga idéer, möjliga 
att förverkliga i vilken tid som helst. Restauratörerna 
i Köln anknöt direkt till medeltiden, de tog vid, där 
de medeltida byggmästarna slutat. De uppförde, enligt 
sin egen mening, icke en pastisch, helt enkelt därför 
att gotiken för dem i lika hög grad var en 1800- 
talets uttrycksform som en 1300-talets. 

For de tyska romantikerna framstod gotiken som 
den speciellt fosterlandska stilen, men de var langt 
ifran ensamma i sina ansprak. I nastan varje land 
kopplades gotik och patriotisk entusiasm samman, 
gärna också nationalliberala idéer. 

Återuppbyggandet av domkyrkan i Trondheim bil- 
dar en nästan fullständig parallell till händelseför- 
loppet i Köln. De första impulserna att bygga upp 
den starkt ruinerade norska katedralen härstammade 
direkt från den tyska nyromantiken. Landskapsmå- 
laren Dahl, som sedan 1821 befunnit sig i Dresden 
men behållit kontakten med hembygden, intresserade 
sin vän, den tyske arkitekten Heinrich Schirmer för 
kyrkan i Nidaros, och på 1840-talet sattes uppmät- 
ningar i gång genom Schirmers försorg. Borgerskapet 
i staden utfärdade ett upprop till nationalinsamling 
— så hade också skett i Koln — och slutligen be- 
viljade stortinget pengar. Projektet omfattades från 
första början med entusiasm av de norska nyroman- 
tikerna. 

Det stora byggnadsföretaget ägde framför allt en 
nationell innebörd. Den gotiska katedralen uppfattades 
som ett uttryck för nationell storhet. Efter år- 
hundraden av förnedring skulle ett nytt Norge byggas 
och samtidigt den förfallna byggnaden resa sig i ny 
glans. 

>Domkirken er et Uttrykk for den nyfgdte, den 
nyvakte Nationalaand i Norge», underströk i stor- 
tinget den liberale statsmannen Johan Sverdrup. 

År 1872, då 1000-arsminnet firades av Norges 
framträdande som självständig stat, sattes arbetena 
i Trondheim i gång på allvar. Uppgiften var i högre 
grad än i Köln ett arkeologiskt problem. Det gällde 
ju att åter bygga upp långhus och västfasad; säkra 
uppgifter om dessas utseende saknades dock nästan 


Arkitekten Christie, som fick restaureringsarbetet om hand, formade dom- 
kyrkan i Trondheim som en miniatyrkopia av katedralen i Lincoln. 
Christies slutgiltiga förslag, daterat 1906. 


Uppsala Domkyrka. T. h: Carl Grundstréms 
förslag till restaurering, uppgjort 1878, följde 
nara Mariakyrkan i Liibeck. T. v: Helgo Zetter- 
valls slutgilt.ga lösning, stadfästes av Kung 
Oscar 1887. 


helt. I stallet tillgrep man metoden att bygga nytt 
efter »typiska» förebilder. Det nya långhuset restes 
som en kopia efter katedralen i Lincoln. Efter dessa 
linjer arbetade man i Trondheim fran 1870-talet fram 
till sekelskiftet. 


Helgo Zettervall: medeltid och 1800-tal 


Som en nästan självklar följd av restauratörernas 
normativa inriktning följde ett krav på enhetlighet 
i stil. De skapade för sig idealbilder av den gotiska 
byggnadskonsten, växlande från tid till annan men 
alltid lika kategoriska. De säregna omständigheterna 
i Köln gjorde problemet där särskilt enkelt och lätt- 
löst. Också i Trondheim kunde enhetligheten genom- 
föras utan alltför omfattande ingrepp. Korets barock- 
huv ersattes dock med en hög, gotisk spira. Helt 
annorlunda förhöll det sig i Lund och Uppsala, där 
de gamla katedralerna efter många århundradens 
bränder och ombyggnader uppvisade den mest oen- 
hetliga karaktär. Men också i sådana fall hade de 
normativa restauratörerna en bestämd arbetsmetod till 
reds. De angav en period i en byggnads historia som 
den väsentliga och värdefulla och avlägsnade andra 
århundradens tillägg. I många fall sökte de åter- 
ställa byggnadens tillstånd vid en viss tid på ett 
arkeologiskt trovärdigt sätt. Om inte det gick, an- 
litades receptet från Trondheim, att bygga upp efter 
»typiska» förebilder. Men det fanns också en annan 
linje, att återställa byggnaden i det skick som den 
kunde ha haft, om den ursprungliga arkitekten helt 
och hållet fått utveckla sina intentioner och inte 
hämmats av sin tids bristande resurser i tekniskt 
och ekonomiskt hänseende. Helgo Zettervall sade: 

»Sakraste sättet att lyckas är tvifvelsutan att söka 
tillvägagå på samma sätt, som den primitifve mästaren 
skulle hafva gjort, därest denne haft samma uppgift 
att lösa och till sitt förfogande vår tids tekniska 
resurser.» 


4* 


Redan den forsta av sina stora restaureringsupp- 
gifter — Lund —, behandlade Zettervall pa detta vis. 
Han beslöt att »gora ett försök att återkalla de 
primitifva formerna, eller rattare att gifva at kyrkan 
sådana former, som hon skulle kunna hafva egt fore 
den bekanta branden 1234.» 

»De primitifva formernas» utseende kunde studeras 
pa de tyska romanska katedralerna. Med ledning av 
dem bildade sig Zettervall en uppfattning om de 
intentioner, som Lundadomens byggmastare kunde 
tankas ha haft, planer om vilka man givetvis agde 
mycket ofullstandiga kunskaper. 

Nar Zettervall darefter pa arkebiskop Anton Niklas 
Sundbergs kallelse grep sig an med att restaurera 
domkyrkan i Uppsala hade han en konsekvent och 
genomtankt uppfattning om hur uppgiften borde ge- 
nomforas. Zettervall åsyftade »en restauration i detta 
ords högre mening, som hufvudsakligen har att afse 
monumentets fullständigande till ett fullkomligt helt, 
i öfverensstämmelse med dess grundidé och dess i 
sina hufvudformer och detaljlemningar uttalade 
karaktär och väsende.> 

I kraft av sin grammatikaliskt korrekta stillära 
strök Zettervall nu ett streck över 400 innehållsrika 
år i kyrkans byggnadshistoria. Detta radikala ingrepp 
brukar ofta förklaras med hänvisningar till Zetter- 
valls person, hans energi, hans maktsträvan och hän- 
synslöshet. Karakteristiken är i och för sig riktig, 
men man bör minnas, att arkitekten, när han lade 
fram sina ritningar, hade hela den bildade opinionen 
på sin sida. Själva huvudprincipen, den stilrena 
restaureringen, ifrågasattes egentligen aldrig. Där 
kunde Zettervall räkna med stöd, inte bara av ärke- 
biskop Sundberg utan också av män som arkitekten 
F W Scholander och konsthistorikern C R Nyblom. 
När statsminister Temptander år 1885 lade fram 
propositionen om statsbidrag till restaureringen, an- 
knöt han till dessa tydligen självklara tankegångar. 


Byggmästaren 1953, A5 8 


r8o00-talets mest berömda restaureringsexpert var fransmannen V iollet-le- 
Duc, Zetterwalls beundrade förebild. Nästan inget medeltida monument av 
betydelse inom Frankrikes gränser undgick hans skickliga men hårdhänta 
behandling. Den illa ruinerade katedralen i Vézelay överst t. v. rustades 
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upp och försågs med ny skulpturutsmyckning pa fasaden (överst t. h.). 
Kyrkan i Angouléme (nederst t. v. före, t. h. efter restaureringen) utforma- 
des efter mönster av den mer berömda Notre-Dame-la-grande i Poitiers. 
Bägge dessa ingrepp tillhörde de mer varsamma av Viollet-le-Ducs hand. 


Bilderna pa denna sida visar nagra restaureringar av Viollet-le-Duc, som 
snarast är rena nybyggnader. Den sydtranska fastningsstaden Carcasson- 
nes murar pabyggdes med tinnar och torn (t. h. fore, överst efter restaure- 
ringen). För Napoleon III:s räkning lat Viollet-le-Duc det fantastiska 
slottet Pierrefonds åter resa sig ur ruinerna. 


Byggmästaren 1953, AS 89 


Den arkitekt, som konkurrerade med Zettervall, 
Claes Grundstrom, avsag att ga lika hart fram mot 
senare århundradens tillägg och förändringar av 
kyrkobyggnaden. Striden gällde i stället domkyrkans 
»grundidé». Var den fransk höggotik eller nordtysk 


senmedeltid? Zettervall reagerade våldsamt mot 
Grundströms restaureringsförslag i baltisk tegel- 
gotik; han ville »pa det kraftigaste protestera mot 
hvarje dylikt rått försök till Hanseatisering af landets 
förnämsta Gotiska Katedral.» 

Att Grundströms förslag i sak skulle medfört 
mindre ingrepp är en annan historia. Rent principiellt 
var Zettervall och Grundström på samma linje. 

Kravet på stilrenhet gällde också interiören. Ny- 
blom ansåg det självklart, att barockaltaret måste 
avlägsnas. Zettervall själv tillät givetvis inga av- 
vikelser på denna punkt. I de Anvisningar för kyrko- 
byggnader, som han utarbetade som överintendent, 
hänvisade han till en av Tysklands auktoriteter på 
detta område: 

>» Carl Heideloff, hvilken befriat åtskilliga medel- 
tidskyrkor, hvaribland Domen i Bamberg, från dessa 
de 17:de och 18:de seklens vidunderliga altarbygg- 
nader, yttrar: — Det är derföre kyrkorådets och 
arkitektens pligt att efter förmåga verka därhän, att 
medeltidens heliga domkyrkor varda befriade fran 
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Viollet-le-Ducs idéer spreds snabbt över Europa och kopplades ofta ihop 
med nationalism och historisk romantik. Ett extremt exempel ger den rike 
österrikiske greven Vilczeks slott Kreuzenstein, som här ses före och efter 
»restaureringenm» på 1870-talet. Den stora bilden visar en av borggårdarna 
med slottsknektar i 1500-talsdräkter. 


denna odelaggelse och återställda i deras ursprungliga 
rena och upphöjda gestalter.» 

Kravet på stilrenhet realiserades i Uppsala på 
samma sätt som i Trondheim. Man kopierade det 
som man fann bast på en rad »typiska> monument 
från medeltiden. Interiören målades efter mönster 
från uppländska landskyrkor, som före användandet 
underkastats en »förfining». Zettervalls tillvägagångs- 
sätt pa en sådan punkt måste ses med hänsyn till 
hur han fattade sin uppgift. Han var en medeltida 
arkitekt, utrustad med överlägsna tekniska resurser. 
Han uppfattade en medeltida muryta som otymplig, 
»primitif», och ansåg, att om den medeltida mur- 
mästaren ägt 1800-talets teknik, skulle han ha lagt 
teglet lika slätt och regelbundet som Zettervall gjorde 
själv. Zettervalls beryktade maskinslagna tegel har 
inte tillkommit av en slump utan som ett resultat av 
en konsekvent doktrin. 

Nyblom summerade Zettervalls idéer: 

»Vi tveka icke att kalla detta ett genialiskt drag 
av arkitekten, om det nämligen måste erkännas, att 
det är lika mycket — om ej mera — förtjenstfullt 
af en modern mästare att rätta en fjortonhundratalets 
dumhet och otymplighet, som att aflägsna tillsatser 
af barock art, härstammande från en senare tid, hvil- 
ken i sin naivitet icke förstod medeltidsstilen, utan 


ansåg sig of6rhindrad att smycka dess ’rahet’ med 
sina egna Ofverkultiverade påhitt.» 

De kulturpolitiska värderingar, som anknots till 
restaureringen av domkyrkan i Uppsala var betydligt 
vagare an den patriotiska entusiasm, som alltid i hog 
grad praglat arbetet i Trondheim. Domkyrkan upp- 
fattades givetvis som ett »nationalmonumenty — ett 
begrepp som dock ägde en ganska obestämd inne- 
bord. Däremot ar det troligt, att ärkebiskopen be- 
traktade den storstilade och enhetliga nygotiska skrud, 
som kyrkan nu kladdes i, som en statskyrklig, for att 
inte saga hogkyrklig, maktyttring. Zettervall upp- 
fattade gotiken som den speciellt statskyrkliga stilen, 
en tanke som säkert delades av Sundberg. Det var 
ju också ärkebiskopen, som kallat Zettervall till 
Uppsala, för att sedan stödja honom med hela sin 
auktoritet. För en liberal politiker som S A Hedin 
stod detta förhållande alldeles klart. I riksdagen 
kritiserade han restaureringen som »frukten av ett 
förbund mellan högtflygande statskyrkligt-prelaten- 
siska anspråk å ena sidan och lika högtflygande 
arkitektfantasier — ty annat är det icke — å den 
andra.» | 

Den av Fredrik Lilljekvist genomförda Gripsholms- 
restaureringen skiljer sig från ombyggnaden i Upp- 
sala därigenom, att man kunde gå till väga med 
större arkeologisk exakthet, när det gällde att återge 
slottet dess 1500-talsgestalt. Men liksom i Uppsala 
vajde man inte för hårda ingrepp. På Lilljekvists 
förslag från 1887 har Gustav III:s kavaljersflygel 
rivits. 

Stiltroheten åstadkoms genom att kopiera goda 
exempel på slottsinredningar från 1500-talet eller att 
flytta dit hela interiörer. Till byggnadsföretaget knöts 
vaga idéer av fosterländsk och rojalistisk art. Ett 
kulturhistoriskt detaljintresse, buret av konsthistoriker 
och museimän, spelade här större roll än i Uppsala. 
Man önskade skapa historiskt korrekta tablåer och 
gick så långt, att interiörerna befolkades med ut- 
klädda slottsknektar och väktare. Denna historiesyn 
delades f. ö. av samtida forskare som Troels-Lund 
och Hazelius. De gav skildringar — i ord eller 
uppställningar av föremål — av tillståndet vid en 
viss tid, detaljrika översikter av den inre historien. 
Först Harald Hjärne bröt på allvar denna statiska 
historiesyn och väckte intresset för seklernas gång, 
föränderligheten och den historiska växten. 


De normativas återtåg 


Röster, kritiska mot de stilrena restaureringarna, 
hade länge gjort sig hörda. Först mot 1800-talets 
slut fick de dock en sådan kulturpolitisk tyngd, att 
en verklig förändring blev märkbar. Av speciellt in- 
tresse är därvid utvecklingen i England. 

I sin skrift Seven Lamps of Architecture, publi- 
cerad 1870, riktade den engelske konstkritikern och 
samhällsreformatorn John Ruskin en protest mot de 
djupt ingripande ombyggnader som utfördes t. ex. av 
Gilbert Scott, det engelska 1800-talets flitigaste kyrko- 
arkitekt. 

Ruskin uppfattade praktiskt taget varje restaure- 
ring som ett slags förfalskning. Vad som en gång 
sjunkit i spillror är för alltid borta. Visst kan en 
kopia uppgöras, men då är den en ny byggnad. Om 


den också är en pastisch är den ändå ett uttryck 
för vår tid; den gamla byggnaden och de gamla 
byggmästarnas anda kan aldrig väckas till liv igen. 

I stället krävde han, att man skulle vårda och 
konservera monumenten med den största omsorg. 

Därmed hade kravet på historisk äkthet skjutits 
i förgrunden. Restauratören bör inskränka sina in- 
grepp till de mest oundgängliga reparationerna för 
att i det längsta uppskjuta den förintelse, som förr 
eller senare kommer att drabba varje historiskt 
monument. Men han äger ingen rätt eller möjlighet 
att direkt anknyta till en gången tids byggnadssätt, 
att bygga om i de medeltida byggmästarnas stil 
eller fortsätta, där de slutat. 

Här anges klart den principiella skillnaden mellan 
Ruskin och de normativa restauratörerna. Deras be- 
traktelsesätt kan kallas ahistoriskt. Arkitekten ägde 
stor historisk kunskap — som under 1800-talet ökades 
oerhört — men icke den historiska relativismen. 
Gotisk, romansk eller klassisk arkitektur uppfattades 
visserligen som uttryck för gångna tidevarv, men 
icke exklusivt knutna dit. Ingen kände sig tvingad av 
tanken, att varje tid måste skapa sin egen, konstnär- 
liga form. När den föreställningen — tanken på vår 
tids konst, som uttrycker just vår tids ideal — på 
allvar bemäktigar sig arkitekter och restauratörer, 
ställs också restaureringsproblemet i ny belysning. 

År 1877 stiftade Ruskins vän William Morris 
>» Society for the protection of ancient buildings». Med 
utgångspunkt från Ruskins idéer formulerade Morris 
riktlinjer för en positiv monumentvård. Om vissa till- 
byggnader är oundgängligen nödvändiga, skall de 
utföras i den egna tidens stil. Samtidigt uppställde 
han ett krav på konstnärlig kvalitet. Endast de allra 
finaste hantverksprodukter bör komma i fråga som 
vår tids tillägg till en historisk byggnad. Restaura- 
tören bör vara både historiker och konstnär. 

Ett par årtionden senare framfördes en likartad 
kritik i Tyskland och Frankrike. Först och främst 
angrep man de äldre arkitekternas brist på historisk 
och konstarkeologisk hänsyn. Därmed förenade sig 
efter hand, framför allt i Tyskland, ett krav på este- 
tiskt fullödiga restaureringar, där tidens egna konst- 
närer gavs tillfälle att göra en insats. Vid sekelskiftet 
var de normativa restaureringarnas tid i stort sett 
förbi på kontinenten. 

De nya idéernas gradvisa framträngande kan av- 
läsas i debatten kring domkyrkobygget i Trondheim. 
Tanken att bygga katedralen som en pastisch torde 
ha avvecklats redan vid sekelskiftet. Det som skedde 
därefter var närmast en uppgörelse mellan represen- 
tanter för en vetenskaplig och en mera konstnärligt 
arbetande linje. Förespråkarna för den förra häv- 
dade, att det förelåg goda möjligheter att rekonstruera 
kyrkans utseende på ett arkeologiskt korrekt sätt. 
Kritiken avvisade detta projekt. En helt igenom ar- 
keologisk restaurering var otänkbar ur vetenskaplig 
synpunkt och över huvud icke alls önskvärd när det 
gällde partier, som skulle nybyggas — de bleve ju 
då närmast en pastisch. Byggnadsarbetet lades i 
händerna på arkitekter, som framför allt fattade sin 
uppgift som konstnärlig. De nya delarna, främst 
västfasaden, restes i anslutning till de äldre par- 
tierna, men fritt gestaltade efter samtidens smak. 
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Olof Nordhagen, som 1909 tillträtt posten som ledare 
for restaureringen, stravade efter att skapa en na- 
tionell arkitektur, dar gammalt och nytt smalts sam- 
man. Om sitt forslag fran 1916 sade han: 

»Arkitekturens formspråk talar om norrmännen i 
gamla tider och deras andliga liv. Kärvheten i deras 
liv speglas i dessa byggnadsmassor såväl som längtan 
efter skönhet och konstnärligt uttryck.» 

Helge Thiis, som vann en ny arkitekttävling 1928, 
har direkt fortsatt Nordhagens verk: 

»Jeg mener derfor att byggverkets arkitekt idag 
hverken kan eller bör gjöre forsök på direkte re- 
konstruksjon. Han ma opfatte sitt arbeid först og 
fremst som en kunstnerisk opgave. Selvsagt må han 
så godt han kan trenge inn i gotikkens ånd og form- 
språk.» 

I Sverige dröjde det in på 1890-talet innan en mer 
målmedveten kritik började göra sig hörd. Kritikens 
bärare var icke vetenskapsmän utan främst konst- 
närer och författare. Deras utgångspunkter var, lik- 
som i Trondheim och på kontinenten, dels av histo- 
risk, dels av estetisk art. Man krävde först och främst 
hänsyn gentemot monumenten. Om förändringar och 
tillbyggnader måste göras, borde kraven på modern 
estetisk genomarbetning och gott material skärpas. 
För den sistnämnda tankegången hämtade man till 
stor del sina argument ur den allmänna arkitektur- 
debatten. — De kritiska anloppen fick en speciell 
skärpa genom att kopplas samman med den anti- 
akademiska oppositionen. Zettervalls idéer uppfatta- 
des som »akademiska>, varmed menades, att de var 
föråldrade, schematiska och att de dessutom stöddes 
konstpolitiskt av stat och kungamakt. 

Kritiken riktade sig framför allt mot de bägge 
stora restaureringsarbeten, som denna tid stod inför 
sin avslutning, Uppsala domkyrka och Gripsholms 
slott. Nyblom, som hela tiden nära samarbetat med 
Zettervall i Uppsala blev efter hand allt mera nega- 
tiv. Det nygotiska altaret väckte hans missnöje och 
han konstaterade, »att det icke lyckats ersätta det 
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Det går många trådar mellan Olav Nord- 
hagens magnifika projekt till restaurering 
av Trondheims domkyrka och Ragnar Öst- 
bergs och Martin Nyrops nationalroman- 
tik; de sistnämnda bildade också den 
nämnd som 1916 korade Nordhagen till 
pristagare. 

I Helge Thiis förslag från 1928 (bilden 
t.v.) har Nordhagens strävan till oerhörda 
mått och höjder dämpats avsevärt till för- 
mån för mer harmoniska proportioner. 


gamla praktstycket». När domkyrkan stod färdig 1893 
summerade konstkritikern Karl Wåhlin oppositionens 
omdömen i Ord och Bild: 

»Dels råder det som bekant mycket olika meningar 
om hvilken grad af frihet en arkitekt eger gent emot 
det historiskt gifna i en ålderdomlig byggnad, och 
Zettervall har alltid, äfven i sina bästa arbeten, i stil- 
renhetens intresse i hög grad modifierat de egen- 
domligheter, som skilda epokers växlande konstsmak 
under tidernas lopp alstrat, dels råder det slutligen 
knappast mer än en mening därom, att det föreligger 
ett felgrepp deri, att icke äkta material öfverallt kom- 
mit till användning.» 

Samtidigt utsattes också Gripsholmsrestaureringen 
för den hårdaste kritik. Heidenstam angrep den i 
några artiklar i Dagens Nyheter 1892, som sedan 
samlades till den bekanta broschyren >Modern Bar- 
barism». Heidenstam vänder sig mot kravet på en 
enhetlig stil. Mångfalden av stilar har för honom 
tvärt om ett värde som vittnesbörd om århundradenas 
gång och idéernas föränderlighet. 

»Arkitekterna ar akademister med dogmatisk skräck 
för den naturliga stilblandning som en byggnad van- 
ligen erhåller under tidernas lopp och vilken förlänar 
dem en viss gemytlig och hjärtlig kärvänlighet — allt 
något som dock ögonblickligen blåses bort av restau- 
rerandets döda och råa stilrenhet. En restaurerad 
byggnad ar som en liflös, schablonmässig gipsbild 
av något som nyss stod där levande och naturmässigt.> 

Utgångspunkten för Heidenstams resonemang är 
dock först och främst hans krav på historisk äkthet: 

»Det värdefullaste vid Gripsholm är den tröskel- 
stock som åren urholkat, den icke renoverade tapet, 
som burit den eller den historiska personens skugga. 
Det är det stycke rappning, den golfplanka och den 
tegelsten, hvilka åtminstone icke äro från i går. Till 
och med om de endast äro från Oscar I, ha de dock 
mer af minnen än om de bara äro från arkitekterna. 
Samma karnap, som en gång brutits bort och för- 
störts, kan aldrig mer återställas, och den nya är 


endast en upphangd illustration. Den har ej bevittnat 
nagra minnesvarda tilldragelser, om icke hur arkitek- 
terna stoppat sina tobakspipor. Den erbjuder ej mer 
intresse an hvilken som helst annan karnap på ett 
modernt stockholmshus. Det kan roa oss vid Nybro- 
kajen, men på Gripsholm hör den ej hemma, äfven 
om den aldrig så troget afbildar den karnap, som 
fordom prytt samma muryta. 

Hur likgiltigt är det oss icke, om det ej finnes 
någon konststil i den odödliga vindsgången med de 
spokaktiga hastportratten, där du tycker att någon 
bakom dig gläntar på dörrarna eller blinkar i hålen 
i hoffrökenrummens gardiner. Just sådan han nu står 
är han den härligaste gamla slottskorridor, som någon 
inbillning kunnat uppfinna. Vill du lära dig detta, 
skall du gå dit upp ensam, och du skall bli mörkrädd 
mitt på ljusa dagen.» 

Den nästan totala negativismen — en ovilja mot 
ingrepp, som t.o.m. gick längre än Ruskins — och 
bristen på konkret handlingsprogram väckte den 
antikvariska sakkunskapens kritik. Gustaf Upmark 
invände: 

»Ett historiskt minne har större betydelse än ätt 
uteslutande vara ett substrat för en känslomänniskas 
stämningar. Den åsikt, som yrkar sådant, är den 
estetiska finsmakarens, och den har som sådan uti 
sig ej så litet af det blaserade, egoistiska och dåd- 
lösa, som gärna följer med ett sådant uppfattnings- 
satt.» 

Heidenstams insats hade dock stor betydelse för 
opinionsbildningen på dessa områden. Flera skriben- 
ter kom efter hand i rörelse, t. ex, arkitekten Fer- 
dinand Boberg. Det verkliga genombrottet ägde dock 
icke rum förrän efter sekelskiftet. 


Curman 1 teori och praktik 


Arkitekten Sigurd Curman hade åren 1903—05 
gjort en rundresa på kontinenten och grundligt lärt 
känna de nya idéer, som strax före sekelskiftet brutit 
igenom i tysk och italiensk monumentvård. Efter sin 
hemkomst anförtroddes han genast betydande arbets- 
uppgifter, den första restaureringen av Strängnäs 
domkyrka (1907). Curman underströk kravet på hi- 
storisk äkthet. Restaureringen bör föregås av en yt- 
terst grundlig byggnadshistorisk undersökning. De 
ingrepp, som därefter görs, bör begränsas till ett 
absolut minimum. I de fall, då man har säkra kun- 
skaper, kan dock kompletteringar göras av rivna eller 
bortfallna byggnadsdelar. Det är därvid nödvändigt 
att markera, vad som är gammalt, och vad restaure- 
ringen tillagt. Härför fordras dock ett diskret hand- 
lag, det kan nämligen icke vara restauratörens mål 
»att skriva reparationshistoria med fetstil». Om vår 
kunskap är bristfällig, bör vi helt avstå från försök 
till kompletteringar. Det är också viktigt att den 
gamla byggnadens patina inte går förlorad; en ny- 
restaurerad byggnad bör inte se ut, som om den vore 
gjord i går. 

Curman vände sig självklart också mot kravet på 
stilrenhet. Olika århundradens bidrag till byggnaden 
skall bevaras för att ge »en intressant och pittoresk 
historisk utvecklingsbild>. Härav följer också, att 
nödvändiga tillbyggnader, som föranletts av prak- 


T.v.: Samma år som Zettervall vann sin definitiva seger i Uppsala gjorde 
Fredrik Lilljekvist upp förslag till en grundlig ombyggnad av Gripsholms 
slott. Bilden av den yttre borggården visar, att arkitekten som stilhistorisk 
renlevnadsman avsett ait riva kavaljersflygeln, byggd av Gustaf III. T.h.: 
Både på Lilljekvists planscher och stundom också i verkligheten befolkades 
slottet med knektar och tjänare i tidstrogen kostymering. Wilhelm II:s 
bee hos Kung Oscar på Gripsholm formades heltigenom som en historisk 
abla. : 


tiska skal, skall utformas pa ett modernt satt, men 
dock kansligt anpassas till den gamla byggnaden. 

Curmans restaureringsprinciper kan inte förstås 
fullstandigt, om man inte tar hansyn till hur han 
sjalv tillampade sina idéer. En god inblick ger de 
arbeten pa Vreta kloster, som Curman ledde 1915—17, 
och som mycket tydligt visar hans avsikter. 

De tillägg och förändringar av klosterkyrkan, som 
tillkommit under 1700- och 1800-talen, utplånades full- 
ständigt. Läktare och orgel avlägsnades, och det 
putslager, som in- och utvändigt täckte kyrkans 
väggar, knackades bort. De stora fönstren murades 
nästan helt igen. I stället åsyftade Curman att åter- 
ställa kyrkan i dess medeltida skick. Koret byggdes 
om till »ett klosters presbyterium» och ett gammalt 
triumfkrucifix sattes åter upp. Altaret höjdes och 
altarringen öppnades framtill för att ge fri sikt. I 
de små fönstergluggarna insattes antikglas, medan 
kyrkan i övrigt avsågs att upplysas med levande ljus 
— Curman ogillade all elektrisk belysning. Härmed 
hade Curman genom sin restaurering icke blott om- 
gestaltat byggnaden ur konsthistorisk synpunkt utan 
också förändrat den lutherska predikokyrkan med 
dess stora fönster, läktare och ljusa väggar till ett 
katolicerande kyrkorum, riktat mot det starkt fram- 
hävda altaret och försänkt i ett stämningsskapande 
halvdunkel. Curman och hans medhjälpare uppfattade 
sig själva som vetenskapsmän. De byggnadshistoriska 
undersökningar, som företogs, var också sällsynt 
grundliga. Å andra sidan är det tydligt, att deras 
hänsyn mot gångna århundraden ingalunda var ge- 
nerell utan snarare underkastad betydande inskränk- 
ningar. Mot 1800-talets, stundom också 1700-talets, 
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Före restaureringen var Vreta klosterkyrka en ljus, 
nyktert vitkalkad predikosal med stora läktare. 


Genom restaureringen 1915—17 omgestaltade Sigurd 
Curman Vreta fullständigt till ett estetiskt väl genom- 
arbetat kyrkorum, försänkt i stämningsfullt halvdunkel. 


insatser ansåg de sig icke skyldiga att visa intresse 
och tolerans. Curmans sätt att återupprätta ett eller 
ett par skeden ur kyrkans byggnadshistoria på bekost- 
nad av några andra kan ju rent principiellt tyckas 
närma honom till de normativa restauratörerna. Den 
stora skillnaden är, att Curmans kyrkorum är både 
historiskt riktigt och äkta, som det nu står där. Det 
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Carl Georg Brunius” väldiga tegelkyrka i Kristinehamn från 
7850-talet hade stora ljusa fönster, ett enkelt altare och korskrank 
i klara färger. Efter originalritning till korets inredning. 


En restaurering av kyrkan i Kristinehamn under 1930-talet 
satte in en äldre predikstol och altare samt ändrade färgställ- 
ningen fullständigt. Interiören gör numera knappast intryck av 
nygotik; snarare verkar den som en medeltidskyrka som försetts 
med nya inventarier under 1600-talet. 


är de medeltida murar, som fanns under putsen, det 
är de fönster, som en gång suttit över altaret. Zetter- 
valls domkyrka äger ju varken historisk riktighet 
eller äkthet, Lilljekvists Gripsholm riktighet men inte 
äkthet. 

Det är härvid uppenbart att Curmans principer, 
så som de tillämpades, i de estetiska värderingarna 


nara Overensstammer med de fritt arbetande arkitek- 
ternas idéer. Man kan nästan tala om en total dverens- 
stammelse som stundom gör det svårt att skilja pa 
ett kyrkorum som restaurerats av Curman och ett 
som nybyggts t. ex. av Lars Israel Wahlman. Man 
bor tänka sig en ömsesidig påverkan och utbyte av 
synpunkter. Konsthistoriker, konstnärer och arkitek- 
ter i samarbete återupptäckte kring sekelskiftet de 
små landskyrkornas konstskatter. Verket »Sveriges 
kyrkor» påbörjades 1912, och ett par år tidigare 
arrangerades i Strängnäs den första av de stora 
kyrkliga utställningarna. Samtidigt försvann den in- 
ternationellt inspirerade jugendarkitekturen i en våg 
av nationell historism; Wahlmans utveckling är här 
betecknande. 

För den kyrkliga konstens utformning — både när 
det gällde restaureringar och nybyggnader — spelade 
de nya strömningarna i kyrkolivet en mycket stor 
roll. Genom män som Eklund, Billing och Söderblom 
formades en ny kyrkosyn med starka nationella, 
historiska och estetiska inslag. I hela detta komplex 
av idéer intog Curman som ledande restauratör, re- 
daktör för Sveriges kyrkor och lärare vid Konsthög- 
skolan en nyckelställning. 


I Curmans efterföljd 


De Curmanska restaureringsprinciperna med deras 
förening av vetenskaplig stringens och aktiv konst- 
politik kan i stort sett sägas vara gällande än i dag. 
De har satt sin prägel på ett oerhört stort antal 
byggnader av historiskt intresse, framför allt kyrkor. 
I många fall har resultaten blivit utomordentligt till- 
fredsstallande. Samtidigt har svagheterna, framst den 
markanta aversionen mot 1800-talets arkitektur, mer 
och mer trätt i dagen, framför allt därför att en rad 
kyrkobyggnader från förra århundradet blivit mogna 
för restaureringar. Arbetsresultaten har därför stun- 
dom blivit synnerligen diskutabla. Några exempel skall 
har i korthet relateras. 

Carl Georg Brunius” väldiga tegelkyrka i Kristine- 
hamn, ritad 1846 och nygotikens första storbygge i 
Sverige, ansågs 1934 mogen för en radikal ombyggnad 
»som en skyldig pietetsatgard åt fadren». Ett av de 
betydelsefullaste dragen i de tidiga nygotiska kyrko- 
byggnadena är de stora fönstren, det starka ljus- 
flödet och de klara färgerna; kyrkan i Kristinehamn 
ger ett av de bästa exemplen härpå. För att övervinna 
detta »beklammande» tillstånd och göra belysningen 
mindre »kall och gräll> murades nu några fönster 
igen medan de andra försågs med antikglas. Glas- 
målningarna »neddampades». Brunius korvägg, altare 
och predikstol avlägsnades, de ansågs »oroligt hållna» 
och saknade »såväl konst- som arkeologiskt värde». 
Ett altarskåp från en äldre kyrka insattes, likaså 
dopfunt, epitafier och predikstol. De delar av inte- 


Överst: Ragnar Östbergs förslag till ombyggnad av Uppsala Domkyrka 
väckte stark kritik. Det betraktades som ett ålderdomsverk av en mästare, 
som tömt ut sin skaparkraft. 


T. h: Domkyrkan i Uppsala har under mer än ett decennium varit tum- 
melplats för ett antal utpräglat prestigemedvetna kulturpersonligheter, ovil- 
liga att retirera en tum och därmed bereda vägen för en rimlig fösning av 
vad som börjar likna en skandal. Domkyrkoruinen med ställningar, av- 
spärrningar och infartstunnell en gråkal februaridag 1953. Foto: G. Eriks- 
son, Uppsala. 


— 


ridren, som bibehölls, malades om i mörka färger. 
Genom dessa åtgärder, varigenom det ursprungliga 
kyrkorummet fullständigt förändrades, och antog ett 
utseende som i allt stred mot Brunius” tydligt uttalade 
principer, ansåg sig restauratörerna ha vunnit »his- 
toriskt följdvärde och religiös stämning». Det är 
tydligt, att vi här närmast har en ombyggnad. Det 
är ingen restaurering, som återför byggnaden till vad 
den en gång varit, snarare har man förändrat den 
och gjort den stämningsmässigt lik en medeltida 
kyrka. 

En ombyggnad av samma art har övergått Haver- 
mans domkyrka i Härnösand, för att inte tala om 
de Stockholmskyrkor från 1800-talet, som under se- 
nare år lämnats i L I Wahlmans hander, senast 
Sofiakyrkan. 

Den kommitté, som ecklesiastikminister Engberg 
tillsatte 1937 »for uppgörande av generalplan till 
Uppsala domkyrkas restaurering» hade en ur konst- 
politisk synpunkt sällsynt enhetlig sammansättning. 
Den bestod av Curman själv, de nationalromantiska 
arkitekterna Östberg och Hjorth, medeltidsspecialisten 
Gerda Boéthius och som representant för stiftet arke- 
biskop Eidem. Huvudtanken i betänkandet följer 
också nära de Curmanska restaureringsprinciperna. 
Som bekant ansåg sig kommittén föranlåten att »utan 
tvekan böra fordra ett fullständigt utplånande av den 
sista olyckliga restaureringens hela yttre arkitektur, 
vilken nu tjänat ut». Den Zettervallska restaure- 
ringen underkastas i samband därmed en ytterst 
hård kritik av teknisk, estetisk, ja, synbarligen också 
moralisk innebörd. Man finner där en provkarta på 
alla de värderingar och argument, som sedan årtion- 
den utgjort grundvalen för de nationalromantiskt 
inspirerade konstpolitikernas 1800-talskritik. Kommit- 
tén åtar sig t. o. m. den vanskliga uppgiften att be- 
visa, att Zettervall genomförde restaureringen mot 
samtidens önskemål. 

När det gäller att ersätta de bortrivna delarna står 
enligt kommittén två alternativ till buds. Det är i 
och för sig möjligt att bygga en kopia av den 
Tessin-Harlemanska ytterarkitekturen: 

»En sadan rekonstruktion skulle emellertid ge till 
resultat ett till alltför stora delar nybyggt historiskt 
monument, vars karaktär av kopia skulle ge det i hög 
grad minskat varde.» 

I stället får man tänka sig ett fritt och själv- 
ständigt nyskapande. 

»Ett sådant nyskapande bör dock alltid ske med 
känsligt sinne för domkyrkans eget väsen, varvid även 
en viss anknytning till karakteristiska drag i tidigare 
perioder kan vara motiverad.» 

Det nybyggnadsförslag, som kommittén presente- 
rade, väckte åtskillig kritik. Däremot rådde nästan 
fullständig överensstämmelse om de allmänna rikt- 
linjerna, nämligen att den Zettervallska arkitekturen 
skulle avlägsnas, att ett tidigare skede i domkyrkans 
historia icke kunde återupprättas, med mindre det 
bleve en pastisch, och att en nybyggnad utförd av 
vår tids bästa arkitekter därför vore att föredraga. 
Det fanns dock de, som påyrkade ett direkt återstäl- 
lande av tillståndet före Zettervall. 

Den nya kommittén har ännu icke som helhet 
bundit sig för någon definitiv mening. Enstaka med- 
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lemmar har dock uttalat sig för en »antikvarisk» 
restaurering, varmed menats ett återställande av kyr- 
kan till dess medeltida utseende. Till förslaget har 
anknutits en pompös fraseologi — man talar om de 
åldriga medeltidsmurarnas enkla och kraftfulla kärv- 
het och sammanbinder domkyrkan på ett icke närmare 
specificerat sätt med Engelbrekt och 1400-talets na- 
tionella väckelse. 

I uppfattningen av 1800-talet och Zettervall är 
dessa kommittéledamöter helt ense med den Cur- 
manska utredningen; när det gäller att föreslå posi- 
tiva åtgärder vågar de sig däremot på vad de tidigare 
sakkunniga ansåg olämpligt, nämligen att rekon- 
struera ett äldre skede ur kyrkans historia. Två möj- 
ligheter föreligger: Om arkitekten vet, hur 1400- 
talskyrkan såg ut, och dessutom har den kvar under 
Zettervalls tegel, befinner han sig i Curmans situa- 
tion, då denne restaurerade Vreta klosterkyrka: han 
går hårt åt 1800-talet men får en byggnad, som i 
sitt nya skick blir både historiskt riktig och äkta. 
Om restauratören inte vet, hur 1400-talskyrkan sag 
ut och endast har rester kvar av den, och ändå för- 
söker att återställa den, handlar han som Zettervall 
själv: bygger en kyrka, som varken är historiskt rik- 
tig eller äkta. Det bör tilläggas, att vederhäftiga 
forskare är eniga om, att vi icke äger fullständig 
kännedom om domkyrkans utseende vid medeltidens 
slut. Av västsidans tegelmassa härstammar vidare 
högst 17% från medeltiden, 83 7o från senare ar- 
hundraden. 


In summa 


Sammanfattningsvis kan sägas, att de sista hundra 
åren uppvisat tre olika typer av restaureringar. Den 
första är den rena ombyggnaden. Sådana måste givet- 
vis äga rum. Det kan inte vara rimligt, att av histo- 
risk pietet lämna alla våra 1800-talskyrkor orörda. 
Ombyggnader, som föranleds av nya krav på kyrko- 
rummets funktion, måste få företas. Å andra sidan 
bör ett antal monument undantas, därför att de be- 
finner sig i konsthistorisk nyckelställning eller på 
annat sätt är speciellt värdefulla. 


Den andra typen är restaureringar i ordets egent- 
liga bemärkelse, tyskarnas »Wiederherstellung». Dar- 
med menas oftast återupprättandet av ett skede i en 
byggnads historia på bekostnad av ett annat. Sådana 
restuareringar kan vara rimliga, då det som avlägs- 
nas, finns på många andra ställen eller saknar histo- 
riskt värde. Åtskilliga restauratörer gör sig dock 
därvid felaktiga föreställningar om hur mycket orört 
1800-tal som finns kvar. Faktum är, att väl bibehåll- 
na nygotiska interiörer numera torde vara mer säll- 
synta än senmedeltida. 


Den tredje typen är restaureringar i bemärkelsen 
>Erhaltung», konservering. Detta tillvägagångssätt är 
att föredraga, då många århundraden lämnat bety- 
delsefulla tillägg till en byggnads utseende eller då 
arkitekten inte har möjlighet att återställa ett visst 
skede, därför att endast rester därav bevarats eller 
kunskapen därom är otillräcklig. Begreppet »antikva- 
risk restaurering» borde rimligtvis i flertalet fall äga 
denna innebörd. 
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Av professor Ivar Tengbom 


Hur en arkitekt kan kanna infor restaureringar 
berättar i ett ungdomligt Stipendiebrev fran 80-talet 
Hack Kampmann, vid seklets borjan en av Danmarks 
ledande arkitekter. Fran sin stora stipendieresa skrev 
han hem till sin karesta (senare hans hustru): »Vero- 
na er nu ogsaa en af Perlerne. Der er saa hyggelig 
og rart, og det er saa velsignet malerisk. Og saa 
er Byen saa fuld af god gammel Arkitektur, dels fra 


Vinjetten: Bondeska palatset. Trapphall 1 vaningen 2 tr. 


DK 72.025.3(487.1) 

Middelalderen og dels fra Romertiden, og altsammen 
er det saa deilig svinet til. Flere Steder var det restau- 
reret som det havde veret oprindelig, og saa saa det 
grulig ud, aldeles vemmeligt. Det er trist at Arki- 
tektur skal vere bedaget for at vere til at ud- 
holde. — — —» En ungdoms friska indignation, som 
kan lara oss en del. Om stamningsvardenas roll i 
arkitekturen och om faror som hota dem som syssla 
med restaureringar. 
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Den stora kulturdebatten i restaureringsfragan i 
pressen vid sekelskiftet, som Goran Lindahl också 
berör i sin intressanta exposé, gav genljud i arki- 
tektkretsar, inte minst i de yngres. Den blev i mycket 
bestämmande för min inställning till restaurerings- 
problemen. Som så ofta var det icke mannen av 
facket som gav väckelsen, utan diktaren med dennes 
vidare synfält. Den ofta heta diskussion som uppstod 
kring Heidenstams vädjande och kritiska framställ- 
ning följdes med spänt intresse av oss ungdomar. 
Sedan kom Ferdinand Boberg, som den tiden stod 
som framtidsmannen, med sin stora artikel — 
jag tror i Sv. Dagbladet — med den kritiserade 
restaureringen av Gripsholm som utgångspunkt. Det 
var fackmannens syn på ämnet. Man befästes i tron. 
I den styrktes jag också av intrycken från min första 
studieresa. Under akademistudierna hade Sainte-Cha- 
pelle i Paris framställts som mönster för en restau- 
rering. Viollet-le-Duc var det stora namnet. Vi lärde 
oss beundra hans klara, instruktiva författarskap. 
Hans »Dictionnaire raisonné» med dess saklighet och 
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Bondeska palatset. 
Exteriör mot Riddarhustorget. 


logiska skärpa var for oss en källskrift. Men infor 
resultatet av denna klokskap och kunskap i det far- 
diga verket med dettas kyliga korrekthet kande jag 
en besvikelse som jag annu efter 50 ar minns nastan 
som en chock. Hade stamningsvardena val kunnat 
ga sa förlorade genom den tekniska och formella 
fullandningen ? 


Sedan dess har jag ofta sjalv fatt syssla med dessa 
problem vid sidan av den vanliga praktiken. De 30 
ar jag lett de kontinuerligt fortgående konserverings- 
och restaureringsarbetena inom de kungl. slotten med 
dithorande byggnader i Stockholm och Drottning- 
holm har tvingat till stallningstagande. Aven fran 
kyrkliga monument har jag samlat erfarenheter, 
Halmstads kyrka 1941, Skara Domkyrka 1949. Ett 
har jag lärt: det lonlosa i att försöka uppstialla all- 
mangiltiga regler for arbeten av denna art. Avvikel- 
ser fran det regelratta, verkstallda av naturen eller 
konstnaren kunna ju tvartom stimulera, foda en kansla 
av foremalets inre kraft och spanning. 
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Bondeska palatset. 


Överst t.v: Entréhall. 
Överst t.h: Trappa. 
Nedan: Gång i suterrängvåningen. 
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Restaurering bestar egentligen av en serie ytterst 
personliga avgöranden, som man ofta har behov att 
sova pa. Svåra avvaganden mellan tekniska, for- 
mella, konstnärliga och antikvariska synpunkter. 
Grunden för bedömandet måste vara noggrann kän- 
nedom om arbetsobjektet. Klarlaggandet av detta 
bör i första hand läggas på vetenskaparen. Arkitek- 
ten undviker då att för starkt fångas av histo- 
riska och antikvariska hänsyn, behåller sin själv- 
ständighet. Historikernas uppfattning står ofta i mot- 
sats till teknikens och praktiska livets synpunkter. 
Det är bra om dessa olika meningar kan predikas 
från skilda katedrar. Arkitekten behåller så sin fria 
överblick vid arbetet med syntesen. 


Och nu några ord om två aktuella arbeten från 
senaste åren. 


Bondeska palatset, ett herremanshus från storhets- 
tiden, uppfördes av riksskattmästaren greve Gustaf 
Bonde. Huset färdigt 1660-talet. Jean de la Vallée 
arkitekt. Under de snart tilländalupna 300 åren 
har byggnaden undergått skiftande öden. Den gick ur 
Bondeska släkten redan 1730. Förvärvades då av 
staden och blev rådhus, säte för rådhusrätt och ma- 
gistrat. Efter en förhärjande brand om- och påbygg- 
des huset på 1750-talet. Arkitekt J E Carlberg. 


Bondeska palatset. Stora sessionssalen. 


Nar nya rådhuset pa Kungsholmen togs i bruk 
1915 började en forfallsperiod. Byggnaden uppläts 
för tillfälliga lokaler åt stadens bostadsbehövande 
nämnder och styrelser. Gamla gemak styckades i 
smårum, provisoriska mellanväggar sattes upp, led- 
ningar drogs fram allteftersom nya behov uppstod. 
Hänsynslös framfart, otrolig, när man betänker bygg- 
nadens kulturhistoriska värde. Förfallet avtecknade 
sig aven i det yttre. 

Sådant var intrycket, nar byggnaden övergick i 
kronans ägo. Efter grundliga utredningar inom Bygg- 
nadsstyrelsen föreslog denna att byggnaden efter 
iståndsättande skulle upplåtas för Högsta Domstolen. 
Det var inte utan tvekan jag mottog uppdraget att 
utarbeta förslag. Vad som lockade var att byggnaden 
i fackkretsar betraktades som en av de mest karak- 
täristiska och arkitektoniskt betydande från den stora 
arkitekturepoken. Det var Isak Gustaf Clason som 
fastslagit denna mening. Och då måste man ju tro 
på den, även om hjärtat inte helt var med. Kanske 
beroende på att det beundrade Riddarhuset kastade 
sin slagskugga däröver, kanske var det fasadens 
smutsbruna leriga färghölje som förvillade blicken 
och hindrade den att fördjupa sig i åskådandet. 

Av det inre kan jag minnas ett tungt pompöst, 
genom påbyggnaden delvis förvanskat, trapphus från 
1600-talet och den vackert utformade stora salen från 


1700-talet (magistratens sessionsrum). Förövrigt ett 
försök till hopfogning av rumskuber ungefär som ett 
läggspel som inte gått ihop. Och nu skulle av detta 
göras ett »palais de Justice». I ett gammalt förfallet, 
av manga som rivfardigt betraktat »enfamiljshus» 
skulle inrymmas rikets högsta domstol. Tvekan in- 
för uppgiften var begriplig. Men när man trängde 
under ytan blev det en glädjefylld upptäcktsresa med 
antikvarien i Stadsmuseet dr Tord Nordberg som 
vetenskaplig ciceron. Denne blev av riksantikvarien 
utsedd till kulturhistorisk kontrollant. 

Det stod snart ganska klart att tillrackliga och 
andamalsenliga utrymmen med lamplig planlaggning 
kunde vinnas utan vadliga ingrepp i den historiska 
byggnaden. En trång ljusgård, som efter påbyggnaden 
efter branden förlorat sitt värde som ljuskälla för 
trappa och en del sekundära utrymmen fick offras. 
Här fick man en central plats för hissar, kapprum, 
toaletter och andra biutrymmen. Belysning av 
byggnadens inre tillgodosågs i stället genom takljus 
i trapphallen sedan stora trappans översta lopp till 
vinden borttagits. I trapphusets översta omfattnings- 
murar upptogos valvöppningar mot omgivande korri- 
dorer. Denna stora förändring, eller om man så vill 
nydaning, var egentligen det enda större ingrepp som 
gjordes i byggnadsstommen. Det berörde dock endast 
yngre murverk från pabyggnaden. Motiveringen för 


INO 


Byggmästaren 1953, A5 


detsamma var trevnaden som vanns genom att denna 
våning med sina fredade arbetsrum och bibliotek 
kunde grupperas kring en stor ljus centralhall. 
Rumsbehovet i denna våning framtvingade ny rums- 
indelning med nya skiljeväggar och några härav föl- 
jande förstärkningar. I övrigt har förekommit en del 
avlastningar av murverk i samband med de stora 
salarnas ordnande samt ombyggnad eller förstärk- 
ning av angripna vindsbjälklag och dessas brand- 
skyddande. Eljest inga egentliga ingrepp, rummens 
form och detaljering ha i det hela efter iståndsättande 
kunnat bibehållas. Av ursprungliga rumsinredningar 
fanns ej mycket kvar. Utom ett par rika stucktak är 
det egentligen endast riksskattmästarens skrivrum, 
som finns i huvudsak bevarat. Avsevärda konserve- 
ringsarbeten utfördes här av Alfred Nilson. 

I ytterfasaden förekom skador på grund av tidigare 
sättningar. Större deformeringar i stenbeklädnad och 
listverk ha mildrats genom lättare ingrepp. Men i 
allmänhet ha skevheter och ojämnheter ej uppväckt 
någon panik. De ha fått vara kvar. Inte för att reta 
pedanten. Men man kan tycka att några fåror kan 
ge ett åldrat anlete större uttrycksfullhet och för- 
djupat innehåll. 

Fasadens färg har bestämts efter de spår som 
funnits vid nedknackning av den skadade putsen. 
Dessa bekräfta tidigare uppfattning att färgintrycket 
av vår stad förr i tiden var ljusare och vänligare 
än nu. Tanken ligger nära att tycka att det skulle 
klä Mälardrottningen med en ny lite renare och 
lättare dräkt. Palatset har nu återfått sin, som vi tror, 
ursprungliga färgställning. Genom den grå färgen 
1 natursten och listverk kontrasterande mot de ljusa 
putsytorna har fasaden vunnit i klarhet. Dess arti- 
kulering har på ett märkvärdigt sätt framhävts och 
givit arkitekturen nytt liv. Man är glad att nu hel- 
hjärtat kunna instämma med Clason i hans höga 
uppskattning av denna byggnad. 


Arvfurstens palats är det gamla namn som tycks 
flytta med till det nya komplex, som nu inrymmer 
Utrikesdepartementet. I detta ingår byggnader från 
fyra olika århundraden, ett herremanshus från 1600- 
talets mitt, ett kungl. palats fran 1700-talets slut, 
ett för nödvändig utvidgning förvärvat uthyreshus 
från 1800-talets senare hälft mot Fredsgatan samt 
en till dessa byggnader ansluten nybyggd gårdsflygel 
för arkivet, alltså 1900-talets mitt. 

Uppgiften här var sålunda av helt annan natur 
och svårighetsgrad än vid den slutna homogena en- 
het som Bondeska palatset bildar. 

Det äldsta huset, som fältmarskalken Lennart 
Torstensson på 1640-talet lät bygga som bostad åt 
sig, var en rak länga i tre våningar efter Fredsgatan. 
Högt tak med höga gavlar i båda ändar. Mittaxeln 
dominerad av rikt utformade portaler mot gatan och 
mot den mot strömmen sluttande gården. Båda ge 
fortfarande tidsfärg åt den nuvarande byggnaden. 
Byggherren fick aldrig ta sitt hus i besittning. Döden 
kom emellan. Tiderna voro oroliga. En rad olika 
agare följde, ständigt växling av hyresgäster, stan- 
diga ändrings- och ombyggnadsarbeten med åtföl- 
jande förfall. Ny tid randades när huset förvärvades 


102 


Byggmastaren 1953, A 5 


av Gustaf III:s syster, prinsessan Sofia Albertina, 
for att ingå i det palats, som prinsessan ville bygga 
åt sig. Arkitekt blev Erik Palmstedt. Fasadens 
utformning var dock förutbestämd, en spegelbild av 
den nyss färdiga operan mittemot av Carl Fredrik 
Adelcrantz. Arkitekten fick underordna sig stränga 
byggnadsbestammelser! Båda byggnaderna ingingo 
i Tessins plan för slottsomgivningens ordnande. 
Palatset stod färdigt vid 1790-talets början. Torstens- 
sonska huset fick nu den yttre form det sedan dess 
haft. Prinsessebostaden upptog hela bel-étaget, med 
köksavdelning i Torstenssonska husets västra del, 
matsal i hörnet mot Fredsgatan, sedan fortsättning 
mot torget och strömmen av en svit av salonger och 
sällskapsrum med sovrumsavdelning som avslutning. 
Övervåningen behövdes inte, den hade dikterats av 
arkitektoniskt tvång. Endast småningom började den 
utnyttjas, det blir inredningar som verka planlösa 
provisorier. Någon arkitektoniskt genomtänkt plan 
synes aldrig ha funnits. Desto större intresse ägnades 
prinsessans våning. För inredningen anlitades konst- 
nären på modet Louis Masreliez. Resultatet blev en 
rums- och inredningskonst, genomarbetad i minsta 
detalj, genomträngd av tidevarvets förfinade smak 
och elegans. Men glansen förgick. Vid prinsessans 
död sprängdes helheten, möbler och inredningsföremål 
skingrades. 

Palatsets användning visar sedan under tidernas 
lopp en provkarta på upplåtelser och uthyrningar för 
olika ändamål. Hyresgäster av mest skilda slag från 


Arvfurstens palats. Ambassadörens trappa. 


Arvfurstens palats Fasad mot Strémgatan. 


kungliga personer till befattningshavare och pen- 
sionarer av olika grader. Senare upplatelser for en- 
skilda samfund for utställning av slojdalster, konst 
m.m., for en lang rad kommittéer och styrelser, så- 
som kavalleriinspektionen, stuteriöverstyrelsen osv. En 
ström av in- och utflyttningar med åtföljande skade- 
görelser i huset, ändringar, provisoriska väggar och 
inredningar i de gamla gemaken. Sättningar i grun- 
den, på gammal sjöbotten, decimeterbreda sättsprickor 
i murar, med rasade taklister i släptåg. Inte med 
bästa vilja kunde här tillämpas Kampmanns ord att 
»altsammen var saa deilig svinet til». Man kände 
sig i stället ganska modlös inför dessa spillror av ett 
lysande förflutet. Och nu skulle härav genom om- 
byggnader, till- och nybyggnader skapas, låt mig rent 
ut säga, ett modernt kontorshus med en del lokaler 
för representation, samtidigt som alla skönhets- och 
stämningsvärden skulle tillvaratagas. 


Uppgiften är väl egentligen olöslig, att förbinda 
en klar respekt för vår tids ständigt stigande krav 
med en reservationslös hänsyn för det gamla. Att i 
de illa åtgångna resterna av gångna epokers bygg- 
nadsverk pressa in allt vår tid fordrar av praktiska 
och tekniska anordningar för bekvämlighet, arbets- 


rationalisering och säkerhet, att i detta konglomerat 
av olika tiders byggnader genomföra en andamals- 
enlig plandisposition med lämpligt avpassade rums- 
storlekar kring ett rationellt kommunikationssystem 
i såväl horisontal som vertikal led, utan att forgripa 
sig på det gamla! Så såg fordringarna ut. 

Palatsets byggnadshistoria har utretts av dr Nils 
G. Wollin i verket »Den svenska utrikesförvalt- 
ningens historia». Masreliez” insatser i tidens konst- 
liv har dr Carl David Moselius ägnat ett oförtrutet 
forskningsarbete, som givit stora resultat. Att ha 
haft tillgång till dessa utredningar har utgjort ett 
oskattbart underlag för mitt arbete. Att som kul- 
turhistorisk kontrollant följa restaureringsarbetena 
utsåg riksantikvarien dr Moselius. För äldre bygg- 
nadspartier anlitades en av riksantikvariens tjänste- 
män dr Erik Bohrn. Även dr Selling och Stads- 
museet bidrog med sin sakkunskap. 

Mina utredningsarbeten började redan 1936, dock 
med långa uppehåll på grund av de osäkra tiderna. 
Sedan kom också stora förändringar i programmet 
på grund av kristidens starkt växande lokalbehov och 
därav föranledda förvärv av angränsande tomtmark 
liksom förhyrningar i grannfastigheter. Till slut blev 
förslag fastställt och byggnadsarbetena kunde på- 
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Arvfurstens palats. 


Ovan: Gardsfasad mot öster. 
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Nedan: Plan av bottenvåningen. Skala 1:400. 
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Arvfurstens palats. 


T.h: Den nyinredda delen av källarvåningen. 
Nedan: Plan av våningen I tr. Skala 1:400. 
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Portik i Torstenssons hus. 


urstens palats. 


.v: Arvf 


T 


Arvfurstens palats. Ny trappa i Torstenssons hus. 


börjas 1948 i Byggnadsstyrelsens regi. Bland fore- 
byggande atgarder markas grundforstarkning, kon- 
struktiva förbättringar av byggnadsstommen, för- 
starkning av bjalklag och takkonstruktioner, brand- 
skyddsisoleringar. Vidare en del avlastningar av 
murverk och rivning av murpartier for kommunika- 
tion och hissystem, for pannanlaggning och lednings- 
system. Nagra storre ingripanden pa kulturhistoriskt 
vardefulla partier kunde i allmanhet undvikas. 

Den monumentala portgangen i Torstenssons hus 
har atergivits sin valvning som topphoggs vid en 
ombyggnad pa 1800-talets senare halft. Prinsessans 
sovrum har a andra sidan forlorat sin ursprungliga 
form. Dess alkov fick kapas, da den stack ut i kor- 
ridoren och klippte av genomgående trafiken. 

Nybyggnad samt ombyggnad av förvärvade fastig- 
heter eller av forhyrningar i grannhus erbjöd föga 
intresse. De komplicerade visserligen uppgiften men 
voro i Övrigt rutinarbeten. 

Det var återställandet av de gamla Masreliez’ska 
rumsinteriorerna som utgjorde ett av de stora proble- 
men. Dar koncentrerades svårigheterna. Dagligen 
växte fram nya problem, nya bekymmer. Men vi 
voro många om dem. Först mina medarbetare Orin- 
der och Weingartner. Sedan en stab av erfarna spe- 


Arvfurstens palats. Fasad mot Fredsgatan. 


cialister under konservator Alfred Nilson med sonen 
Wildenstam som ställföreträdare. Ett årslångt, käns- 
ligt talamodsprovande konserveringsarbete. En för- 
gången värld har så åter väckts till liv: ett spel 
av skimrande färger, ett glitter av listverk och 
orneringar i guld har — bokstavligt talat — pillats 
fram under tjocka täckande, lyckligt nog också 
skyddande lager av oljefärg. Men rumsinteriorerna 
skulle vara ofärdiga utan möbler och lös inredning 
av ett slag som kunde motsvara Masreliez” intentioner. 
Av dem som inom Utrikesdepartementet arbetade med 
dessa problem skall ihågkommas namnet Vilhelm 
Assarsson. Genom outtröttligt intresse och stor in- 
sikt ledde han dessa ömtåliga arbeten in på fram- 
komliga vägar. Men detta ar ett kapital för sig. 


Att återge ett byggnadsminnesmärke dess livsdug- 
lighet, det är lockelsen vid dessa uppgifter, faran är 
att stämningsvärdena kan gå förlorade. Jag tänker 
på Kampmanns ord: »det saa grulig ud, aldeles vem- 
meligt». Jag ser för mig S:te Chapelle och tänker: 
Även på en byggnad kan väl tillämpas skriftens ord. 
Vad hjälper det om du vinner hela världen men för- 
lorar din själ. 
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På molstdende sida: Arvfurstens palats. 


Överst : Stadsrådet Hammarskjölds rum. 
Nederst t. v: Excellensens rum. 
Nedersi t. h: Protokolichefens rum. 


På nästa sida: Arvfurstens palats. Dörr till poli- 
tiska chefens rum. 


Samtliga folografier: Lennart af Pelersens. 


På denna sida: Arvfurstens palats. T.h: För- 
mak, i fonden excellensens rum. 


Nedan: Stora salongen. 
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GUNNEBO REDIVIVA 


Av fil. dv Arvid Beckstrim 


Den 24 febr. 1949 tradde det avtal i kraft, som fri- 
herrinnan Hilda Sparres dödsbo såsom säljare ingått 
med Mölndals stads drätselkammare såsom köpare. 
Härigenom övergick Gunnebo egendom i Mölndals 
stads ägo, och härigenom tillträdde staden detta sitt 
nya område den I juni 1949. 

I avtalet förklarade sig köparen bl. a. ej ha något 
att erinra mot den ansökan, som säljaren hade för 
avsikt att göra om laga inregistrering av vissa delar 
av Gunnebo enligt lagen av den 12 juni 1942 om 
skydd för kulturhistoriskt märkliga byggnader. Så- 
lunda blev Gunnebo den 5 maj 1949 registrerat i 
enlighet med nämnda lag, dvs. den nya ägaren för- 
band sig att godkänna av länsstyrelsen i Göteborgs 
och Bohus län lämnade skyddsföreskrifter för huvud- 
byggnaden på Gunnebo med tillhörande trädgård och 


Gunnebo stolta norra fasad hälsar den ankommande. Carl Wilhelm Carlberg 
lade byggnaden bortom krönets högsta plan, så att sydsidan visar tre va- 
ningar. Foto: Sörvik 1950. 


DE 72.025.3(486.2) 
park. De viktigaste av dessa föreskrifter voro fol- 
jande: 

»Huvudbyggnaden ma ej utan riksantikvariens 
samtycke rivas eller eljest till sitt yttre ombyggas 
eller förändras. 

Byggnaden må ej utan riksantikvariens samtycke 
till sitt inre ombyggas, förändras eller repareras eller 
förses med nya eller ändrade installationer för värme, 
vatten, elektricitet eller dylikt. 

Till byggnaden hörande parkanläggning och träd- 
gård, till den del området angivits på en i ärendet 
inlämnad karta, må ej utan riksantikvariens samtycke 
bli föremål för väsentlig förändring.» 

Mölndals stads drätselkammare tillsatte strax efter 
köpet en särskild Gunnebostyrelse med drätselkam- 
marens ordförande såsom ordförande och kommunal- 
borgmästaren såsom sekreterare. Bland de övriga sju 
medlemmarna insattes intendenten fil. dr Stig Roth, 
Göteborgs historiska museum, och intendenten fil. dr 


ji 
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Goran Axel-Nilsson, Röhsska konstslojdmuseet; ko- 
paren borde nämligen enligt säljarens uttryckliga 
önskan i avtalet »samrada med natur- och kultur- 
vårdande organ». Styrelsen tillsatte inom sig ett ar- 
betsutskott på tre personer. 


* 


For Gunnebostyrelsen gallde det forst att ta itu med 
sjalva huvudbyggnaden. Denna blev fullstandigt upp- 
matt; arbetet utfordes av ingenjor John Soderberg, 
Saltsjobaden. 

Vilket ar denna ädla byggnad påbörjades och 
vilket år den stod helt färdig utan och innan — ja, 
det vet man blott pa ett ungefär. John Hall d. a. 
hade den 28 sept. 1778 inkopt Gunnebo hemman. 
Formodligen fick stadsarkitekten C W Carlberg, som 
sedan varen 1777 befann sig pa utlandsk studieresa, 
vid sin hemkomst pa nyaret 1782 uppdraget att skapa 
ett sommar-tusculum at den rike affarsmannen; och 
borjade val snart nog pa med de manga ritningarna 
till Gunnebo. Carlbergs svager Henrik Liedin namner 
i rubriken pa en Gunnebokarta fran okt. 1786 »pa- 
y Rådasjön 


CG 
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pr ee JV ppe | SS 


J $ 


J / 
A gokarta visande hemmanet Gunnebo och den del därav (inom streckprickad 
linje), som 1949 skyddsregistrerats. 
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Gunnebo, norra sidan. 
T.v. skymtar den omhdag- 
nade östra trädgården och 
de två »flyglarna». Akva- 
rell av J F Weinberg 
1803. Foto: Nordiska 
museet. 


gående nybyggnadsarbete», tyvärr utan att antyda 
vad som då verkligen var färdigt och vad som endast 
var projekterat. Den sydamerikanske resenären Mi- 
randa skrev i sin dagbok den 30 nov. 1787: »Besåg 
byggnaden, som står inför sitt fullbordande.> 1791 
intygar ett ögonvittne: »Endast flygelbyggningarne 
voro fullfärdige och Stora huset under arbete.> Men 
den 27 juli 1796 kunde byggfrun äntligen berätta: 
»Jag har nu hunnit uppleva den dagen, da vi första 
gången ätit uti Stora Huset på Gunnebo. Det skedde 
den 22 juli — dagen var högtidlig och glad.> Familjen 
kanske t. o. m. flyttat in i Stora Huset. Tre Hall’ar 
ha tidvis bott på Gunnebo: byggherrskapet och deras 
son. Dottern hann med säkerhet aldrig att flytta in 
i de två av Carlberg för M:lle Hall planerade rum- 
men I tr. upp — hon blev redan i sept. 1792 bortgift 
med amiralen greve Claes Wachtmeister. 

Uppgifterna om vad Gunnebo i sin helhet kostat 
variera. Oftast nämns: 38 tunnor guld (i slutet av 
1700-talet motsvarande ca 633 000 rdr bco). 

Ännu 1800—02 lades stora summor ned på Gunne- 
bo, det gällde väl då mest trädgårdarna. Men glädjen 
hann aldrig bli bofast. I okt. 1802 dog byggherren. 
Gunnebo blev då änkesäte för byggfrun, och sonen 
skulle stå för byggnadens underhåll. 1807 går John 
Hall d. y. i konkurs och påbörjar i samband därmed 
den härva av processer, ur vilken han sedan aldrig 
kunde komma loss. Vid trädgårdsmästar Lindströms 
avflyttning från Gunnebo 1810 hade redan då »husen 
i brist av reparation begynt att förfalla». Och 1812 
klagar John Hall, att Gunnebo egendom »pa ett sam- 
vetslöst och oförsvarligt sätt blivit av mina kuratorer 
vanvårdad och till förödelse överlämnad». På som- 
maren 1818 överger fru Hall för alltid Gunnebo — 
det regnar in i flera rum. Den 17 aug. 1818 går 
också hon i konkurs (hon avled 1825 i Göteborg). 


Gunnebo. Norra och östra 
fasaderna, den försänkta 
anläggningen utanför kö- 
ket samt blick över södra 
trädgården. Foto: Sörvik 
I950. 


Den 15 sept. 1819 besiktigade stadsarkitekten Hag- 
berg Gunnebo och intygar bl. a.: »Karaktarsbygg- 
naden var till ytterklädseln genom försummad an- 
strykning och kittning så otat, att regn på flera 
ställen inträngt och skadat innanför varande väggar. 
Norra fasadens kolonnbaser äro uppruttnade, och 
undervarande trappsteg sjunkna och i de öppna 
fogarne gräslupne. Taket, täckt med på bräder över- 
dragen koppar, hade flera svåra läck, som orsakat 
skada i taket av 6 undervarande rum, 2 garderober 
och å plafonden i stora salonen, vars golvbjälklag 
vid norra väggen voro så av röta angripne, att de 
behövts från den undervarande vestibulen uppstyttas. 
— Om det ännu övriga av de kostbara byggnaderna 
och anläggningarna ej erhåller en snar reparation, 
skall om några få år endast ruinerna därav utvisa, 
var de varit.> En dagboksskrivare berättar från tiden 
ca 1825: »Gunnebo stod som ett levande lik med alla 
rullgardiner nedfällda och rämnade från ovan allt 
ned igenom som förlåten i Jerusalems tempel.» I 
sin ganska ensliga belägenhet blev Gunnebo denna 
tid föremål för inbrott, stölder och andra buserier, 
mest av Mölndalsarbetare. Tuneld säger 1833 i sin 
geografi över Sverige: »Gunnebo är nu ej mer an en 
ruin av vad det fordom varit.> Men en ändring till 
det bättre hade då redan börjat. 

Att karaktärsbyggnaden överhuvud överlevde de 
25 första åren efter Hall d.y:s konkurs beror, kan 
man säga, allra innerst på den starka soliditet, varmed 
Carlberg brukade bygga och anlägga sina verk. 

Den 15 aug. 1832 sålde John Halls gäldbundna bo 
Gunnebo på exekutiv auktion (egendomen var utmätt 
för obetalda kronoränter på inalles 155 rdr bco!). 
Köpare blev slaktarmästaren J Carlsson i Göteborg. 
Priset var 6786 rdr bco. Carlsson sålde koppar- 
plåtarna på taket och ersatte dessa med tegel på 


brädbeklädnad. Han rustade säkert upp byggnaden 
för att kunna bo där med sin familj om sommaren 
(1 Göteborg ägde han hus). I febr. 1833 tog han 
den första brandförsäkringen på åbyggnaderna på 
Gunnebo. Redan 1838 sålde Carlsson egendomen till 
grosshandlare J Barclay i Göteborg för 16666 rdr 
beo. Sedan Gunnebo ägts av medlemmar av familjer- 
na Barclay, Gibson och Cavalli, såldes det av apo- 
tekare J G Cavallis sterbhus till byggmästare W 
Denninghoff den 1 aug. 1888; priset var nu 60000 
kr for egendomen och 300000 for levande och doda 
inventarier. Da Denninghoff den 21 febr. 1889 gifte 
bort sin dotter Hilda med friherre Carl Sparre, upp- 
lat han Gunnebo till hem at det unga paret. Forst 
vid ankefru Denninghoffs dod 1922 blev friherrinnan 
Sparre agarinna av Gunnebo. 

Vad de olika agarna gjort at huvudbyggnaden ar 
utan kannedom om rakningar o. dyl. omojligt att 
veta. Fran Gibsonska tiden finnas emellertid raken- 


Ett av norra fasadens joniska trékapital med sin refflade hals, varunder ett 
hal syns för ventilationen av kolonnens inre. Foto: Nordiska museet 1920. 
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Gunnebo. Carlbergs utkast till plan av n. b. Mellan kolonnparen kommer man genom den ovala vestibulen in i stora salongen med matsal och herr Halls va- 


ning lt. h. samt salong och fru Halls våning t. v. 


skaper kvar, och att déma av dessa tycks byggnaden 
da ganska genomgående rustats upp. Sa sattes t. ex. 
kakelugnarna i stand, diverse rum tapetserades, taket 
tacktes 1865 med plat och engelskt skiffer — allt 
under ledning av byggmastare A Kriiger. Vad Caval- 
lis med bitrade av stadsarkitekt V von Gegerfelt 
gjorde at byggnaden, ar tyvarr ej kant. 

For att Gunnebo skulle kunna bebos med hushåll 
året runt måste byggnaden så småningom »moder- 
niseras». 1916 infördes vattenledning, 1918 elektriskt 
ljus, och i mars 1926 skrev Hilda Sparre till förf.: 
»Har i vinter lagt in varmeledning, men elektrisk 
och endast i trappor och källarvåning; ville inte för- 
därva eller sätta in större saker uppe.> Först under 
restaureringen 1949—52 inbyggdes diskret elektriska 
värmeelement i de flesta av kakelugnarna. 

Den viktigaste händelsen under Sparretiden blev 
fyndet uppe på vinden av över 200 av Carlbergs 
Gunneboritningar, ovärderliga vägvisare vid restau- 
reringen både av byggnad och trädgårdar. 

Restaureringen av själva huvudbyggnaden har ut- 
förts under teknisk ledning av konservator Sven 
Dalén, Stockholm, som redan den 7 juni 1949 tog 
itu med sitt krävande arbete. Många av resultaten 
ha berörts här och var i G Axel-Nilssons Gunnebo- 
vägledning (1952). 

Först måste påpekas, att Gunnebos corps de logi 
till sin stomme är av trä, av timmer och bräder. 
Arkitekten G af Sillén besökte Gunnebo en julidag 
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1800 och kallade byggnaden »den dyraste och gran- 
naste trabyggnad i Sverige, ett litet traslott». Bygg- 
herren agde medel nog att bygga i sten, men for 
dess syfte att vara tillflykt endast under korta som- 
marmanader ansågs val materialet tra vara nog. Gra- 
malning av tra kunde ju pa vissa utvandiga partier fa 
imitera sten. Kallarvaningen ar dock murad av sten. 

Huvudprincipen vid restaureringen har varit att 
med storsta forsiktighet pa lampligt stalle skala bort 
generationer av pamalningar och »forbattringar» for 
att fa kunskap om den ursprungliga fargen — for 
att med yttersta samvetsgrannhet kunna redovisa for 
utseendet av Carlbergs Gunnebo. Att man har skulle 
mötas av överraskningar, var ju att vänta. For den, 
vars ögon i decennier vant sig att mötas av de 
blänkande snovita kolonnerna uppe pa höjden, blev 
det faktiskt en chock att första gången se ankomst- 
fasaden sakta skimra grått i grått. Men man var 
framme vid Carlbergs fasadtoner. 

Gunnebofasaderna äro nu målade i ljusgrå färgton 
med fönsterbågar i ljusblå-grått. Sockeln är målad 
i skär färgton på slät putsyta. Postamenten under 
norra sidans kolonner ha målats i grå kalkstenston. 

Även inomhus har konservatorn med stor tålmodig- 
het genom »grävningar» på lämpligt valda ställen 
på väggytorna sökt efter att få ett stickprov på en 
originalfärg. De väggar eller fält, där dylika original- 
färger påträffats, övermålades sedan helt med ny färg 
i alldeles samma ton som stickprovet. På några 


Gunnebo. Carlbergs ritning till »peristylen» (vestibulen) på n. b. med dess 
golvläggning och fyra nischer. 


ursprungligen vävspända väggfält i övre våningen, 
där spår av originalväven och dess färg ej påträffats, 
har man på nyspänd väv målat med en ton, som 
ansetts på ett så neutralt sätt som möjligt passa det 
ifrågavarande rummets karaktär. 

Konserveringen har bl. a. konstaterat, att Carlberg 
ägde ett ganska raffinerat färgsinne, och att han 
tydligen älskade diskreta toner vid sina färgsätt- 
ningar. Fält på samma vägg, men i olika plan kunde 
få samma färg, men i olika nyanser. 


All skulptur av Frulli — italienaren, som med 
familj och biträden i flera år sedan 1787 arbetade på 
Gunnebo — har rengjorts från lager av tidigare 


påmålningar och nymålats med limfärg. 

Angående det Hallska lösöret på Gunnebo har 
man hittills alltid måst uttala sig gissningsvis. Ge- 
nom uppgifter i ett rättegångsprotokoll har emeller- 
tid detta problem lösts. Den skuldbelastade John Hall 
d. y. sålde den 6 febr. 1828 »all å Gunnebo befintlig 
losegendom» till sin måg och dotter, löjtnant Edvard 
och fru Marianne Beckman, för något över 2 000 rdr 
beo. Dessa sålde lösegendomen till en kronolänsman 
D M Gädda, som 1831 på en auktion på Gunnebo 
försålde vad han ej själv ville behålla av denna 
lösegendom. Det Gunnebo, som slaktarmästare Carls- 
son 1832 köpte, var således fullständigt barskrapat 
pa losore. 


T. h: Gunnebo. Rekonstruktion av trädgården, främst efter Carlbergs rit- 
ningar. Generalblan av W. Bauer 1949. 
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Gunnebo. Blick fran vestibulen på n. b. in i »stora saloneny. Stolen nygjord 
efter Carlbergs ritning. Dorréverstychet av Frulli. Nischskulpturen (kopia 
av Louvrens Jean Bologne-Merkur) köpt och ditsatt på 1800-t. Foto: Sérvik 
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Da det gällde for Gunnebostyrelsen att möblera 
Gunnebo, fanns ju den utvägen att lata en skicklig 
snickare efter Carlbergs ritningar kopiera fram de 
forna möblerna. Deras antal och fördelning, deras 
material och klädsel kunde i de flesta fall bestämmas 
dels efter Carlbergska uppgifter, dels efter i arkiv 
funna inventarier och bouppteckningar från 1810-talet. 
Den vägen följdes också — med all rätt, ty därmed får 
ögonen uppleva Carlbergs personliga stil och ej bara 
en allmänt tidstypisk stil, vilket blivit fallet, om man 
inköpt aldrig så äkta möbler från 1700-talets slut. 
Bestallningen på dessa kopior gavs åt 4. B. Ny- 
köpings möbelverkstäder. Materialet är björk och 
möblerna oljemålades och patinerades under ledning 
av konservator Sven Dalén. 

Utom de nygjorda möbelserierna har på lämpliga 
platser en del smärre mobilier utplacerats, som an- 
tingen där deponerats från göteborgska museer eller 
förvärvats genom inköp och gåvor. För inredningens 
textilier — tyger till möbler, gardiner m. m. — har 
amanuensen vid Röhsska konstslöjdmuseet Elisabeth 
Strömberg svarat. 

De östra rummen I tr. upp ha tillsvidare fått 
tjänstgöra som utställningslokaler för diverse Gunne- 
bominnen: ägareporträtt, citat rörande Gunnebo ur 
tryckta och otryckta källor, bilder, ritningar och 
kartor m.m. Särskilt värdefull är en större gips- 
modell, som vill ge en föreställning om anläggningar- 
na, rekonstruerade efter Carlbergsritningar; den har 
utförts av modellör E Timmerås, Billdal. 

Gunnebo upplevde en första invigning den 16 maj 
1952. En slutlig invigning kan ej ske, förr än den 
dubbla yttertrappan mot söder åter är på sin plats 
och trädgårdarna åter äro helt iståndsatta. Carlberg 
hade alltid tänkt sig en förbindelse mellan den stora 
italienska salongen och den södra trädgården där 
nedanför: genom de höga franska dubbeldörrarna 
skulle man komma ut på en altan, bred nog för 
underkörsel, för att sedan genom någon av de två 
trapparmarna bege sig ned på den första parterren. 
Tidigast ritade Carlberg de bägge trapparmarna 
parallella med varandra rakt ut i trädgården, men 
han ändrade dem sedan till två krökande vinkel- 
trappor. 

Då hovrättsjuristen Th A Odencrants i aug. 1805 
besökte Gunnebo, skisserade han i sin dagbok en 
plan, där trapporna synas markerade: »En syperb 
trappa av tegelsten med hvalf, gångar och körväg 
under, skall kostat 10 000 rdr» (planen vänligen till- 
sänd förf. av sonens sonson professor A Odencrants, 
Stockholm). 

Men redan 1819 rapporterar stadsarkitekten 
Hagberg: »Trappan framför södra fasaden, som ge- 
nom ett bortrivet valv varit sammanhängande med 
souterrainen, är till murar, balustrader och steg för- 
fallen och gräsbevuxen.> Förmodligen slogs sedan 
aldrig något valv i det bortrivnas ställe, utan man 
röjde undan de förfallna trapparmarna och nöjde 
sig med en altan utan trappor. En dylik syns på en 
bild fran 1860 eller 61, men lär 1891 tagits bort, så 
att stora salongens tre dörrar endast blevo fönster. 


T. v: Gunnebo. Stora salen mot söder. Plafonden höjer sig upp i våningen 
I tr. Reliefer och hörnfiguren Hösten äro av Frulli. Stolarna efter Carl- 
bergs ritning. Foto: Sérvik 1952. 


Gunnebo. Ritning av Carlberg till sängar för två rum I tr. 


En och annan har klandrat förslaget att i enlighet 
med Carlbergs ritningar återuppföra denna trappan- 
läggning, menande att den vore oproportionerligt stor 
och skämde byggnadens arkitektur. En obegriplig mo- 
tivering, då det ju också i denna viktiga punkt gäller 
att redovisa för Carlbergs verk, oberoende av varje 
subjektiv uppfattning. »Carlberg a fait un escaillé 
magnifique du coté du jardin, qui å mon avis fait 
un effect admirable>, skrev Sergel entusiastiskt 1801. 

Det var Carl Sparres dröm de sista åren han levde 
(d. 1917) att bli i tillfälle att uppbygga den södra 
yttertrappan. I sept. 1922 skrev friherrinnan till förf.: 
>Jag hoppas att kunna ha den (södra fritrappan) 
färdig till utställningen (1923) — är ju en glädje 
få det som det en gång varit, och det har ju Carl 
och jag alltid haft i stort och smått i våra tankar.» 

Gunnebostyrelsen är att gratulera till de 75 000 
kr, som AB Papyrus i Mölndal i full förståelse av 
sakens betydelse 1952 skänkt till det äntliga åter- 
uppförandet av det länge saknade trappartiet. Så 
länge denna integrerande byggnadsdel saknas, står 
ej Gunnebo fullt färdigt och avslutat i Carl Wilhelm 
Carlbergs stil och mening. 


Närmast på Gunnebostyrelsens restaureringsprogram 
står nu trädgårdsanläggningarna och parken. Som 
konsulterande fackman har tillkallats trädgårdsarki- 
tekten Walter Bauer (i dåvarande firman Anjou- 
Bauer). Denne har på grundvalen av en tidigare 
befintlig, nu av honom kompletterad plan av Gunne- 
boanläggningarna i vår tid och av Carlbergs alla 
detaljritningar utfört en generalplan i 200-dels 
skala, som visar trädgårdsanläggningarna sådana 
de komponerades och utfördes av Carlberg. Vid sam- 
manställningen har också allt äldre tillgängligt bild- 
material utnyttjats: akvareller, skisser och teckningar 
"av Gunnebo. På grund av jämförelse mellan förr och 
nu, mellan generalplanen och nuvarande tillstånd har 
Bauer skrivit ett i dec. 1949 daterat förslag till re- 


T. h: Gunnebo. En sängkammare I tr. upp på västra sidan. Sängen efter 
Carlbergs konstruktion (se bilden överstt. v.). Stolar efter Carlbergs ritning. 
Foto: Sérvik 1952. 


Gunnebo. Utsikt från norra sidans mellersta rum I tr., i senare tid kallat 
»kinesen», Nedom fondberget glittrar Ställopbet, som förbinder Rådasjön 
(t. h.) och Stensjön (t. v.). Foto: Sörvik 1952. 
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konstruktion, vilket framhaller vad som bor goras 
for att återställa trädgårdar och park enligt Carl- 
bergs ritningar. 

Nar skapades dessa anlaggningar och vilka oden 
ha de haft? 

Om anläggningar pa Gunnebo hemman fore Hall 
känner man föga, varken om deras storlek eller 
placering. Förmodligen har där funnits, någonstans, 
ett enkelt boningshus, ladugård med uthus och en 
större eller mindre köksträdgård. Hemmanet har 
säkert alltid ägt en rikt omväxlande natur: stränder 
utmed tre vatten, lövängar i gläntorna, brant stupande 
bergspartier och tät skog med flera arters träd. Då 
Carlberg skulle placera sin arkitektoniskt genom- 
tänkta byggnad i denna terräng, röjde han upp 
liksom ett stort kors: en lång arm i norr och söder, 
en kortare arm i öster och väster, och uppförde så 
byggnaden i korsningen. 

Närmast kring denna byggnad skapade han en 
vegetabilisk arkitektur, som i form av fyra anlägg- 
ningar i sträng fransk stil skickligt anslöt sig till 
terrängförhållanden och fasadernas olika ansikten. 
Där utanför i den engelska parken kunde vägar få 
kröka sig mera ledigt, och än längre bort fingo 
stigar slingra sig genom skog eller äng. Också köks- 
trädgården öster ut i närheten av de två »flyglarna» 
och av ladugården planerade Carlberg i detalj. Rö- 
rande de Carlbergska anläggningarna hänvisas till 
min beskrivning 1931 i Svenska trädgårdskonsten, 
del II. Dessutom läses där en sakkunnig redogörelse 
av Carl G Dahl för växt- och trädbeståndet på 
Gunnebo. 

Tradgardarna anlades till sina grunddrag mellan 
1786—96. I nov. 1787 omtalas orangeriet i bruk 
(åtminstone den del, som rymde exotiska växter i 
vinterförvar) och »ett eremitage på hörnet av en 
liten skogshojd». 1789 fick Gunnebo sin förste trad- 
gårdsmästare Anders Ros, men denne var nog ej 
tillräckligt kunnig för Carlberg och ersattes snart av 
Zacharias Brandt. »Jag blev 1791», vittnade denne 
senare, »såsom trädgårdsmästare av grosshandlare 
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Cunnebo. 


Kakelugn i östra formaket. Foto: Sör- 
vik 1952. 


Carlbergs ritning till denna kakelugn. 


Carlbergs ritning till en stol. 


John Hall från K. Lustparken Haga till Gunnebo 
förskriven och gick genast i författning med att an- 
lägga och fullborda den utstakade trädgården, orange- 
rier m. m. Under 6 års tid, som därtill åtgick, in- 
förskrevs från utrikes orter en mängd dyrbara träd 
och växter. Vid min avflyttning 1796 var denna egen- 
dom i det mest fullkomliga stånd, och, ehuru jag 
ägt tillfälle bese en stor del av de vackraste anlägg- 
ningar i riket, måste jag tillsta, att Gunnebo, sa i 
anseende till byggnader som trädgårdar och orange- 
rier, med ingen kunnat jämföras, och professorer från 
Lund och Uppsala, som besågo denna egendom, för- 
säkrade att den övergick all föreställning och därom 
lämnad beskrivning. — Under min tjänstetid fredades 
skogen till den grad, att allt husbehovsbränsle köptes 
och intet enda av egendomens träd tilläts huggas.» 

Sambandet Haga—Gunnebo är av stort intresse, 
men det kändes nog underligt för Brandt att komma 
från det Piperska Haga till Carlbergs anläggningar, 
som i sin stil visserligen voro mästerliga, men vars 
stil på 1790-talet säkerligen ansågs åtskilligt omodern 
och efterbliven. 

1793—94 arbetade A Blackwood med vattenledning 
och dammens fontän, och senast 1795 stod det dyrbara 
och vackra orangeriet helt färdigt. 

Sedan emellertid fru Hall 1802 blivit änka och då 
helt disponerade Gunnebo, högg hon ned en del av 
skogen till ved och sålde någon gång växter och 
träd. 1806 skrev visserligen en besökare: »Gunnebo 
kan kallas lilla Drottningholm», men förfallets tra- 
giska period stod redan för dörren. 

En trädgårdsmästare under åren 1813—16 berättar, 
att då han började på Gunnebo, voro byggnader och 
orangerier redan till en del förfallna. Under hans 
tid försåldes vinkasten, dyrbara trad och växter, lin- 
dar m. m. till en ansenlig mängd, som nattetid av- 
hämtades; och skogen nedhöggs av arrendatorns 
drängar till famnved for fru Hall, men större stockar 
bortfördes om nätterna. Ett eketräd bortfördes med 
hjälp av 6 hästar, och en annan stor ek fälldes av 
8 karlar och fördes till Mölndal. 


Gunnebo. Södra fasaden. Den ståtliga tudarmade fritrappan, som förbin- 
der stora. salen med den södra trädgården, är sedan länge borta, men skall 
återuppföras. Jämför bild sid. 120. Akvarell av J F Weinberg. 


I okt. 1819 har Brandt och några andra f. d. trad- 
gårdsmästare som vittnen kallats till Gunnebo. De 
förvånades över, att egendomen »sedan 1807 kunnat 
förvandlas till den rysvärda förödelse den nu fram- 
ställer i anseende till byggnader och planteringar. 
Lustgården fanns upplåten till bete för 20 å 30 nöt- 
kreatur och ett lika antal får, som ostridigt förstöra 
alla träd, växter och anlagda gräsvallar. En mängd 
dyrbara orangeriväxter hade ställts ut på marken och 
blivit frostskadade. En betydlig mängd av träd och 
växter saknades, som 1794 funnos enligt en då av 
en Lundamagister uppgjord katalog. Och skogen 
fanns till större delen vara uthuggen och förstörd. 
1818 nedhöggs ett stort fält med skog, som stod ut 
före drivhuset. Genom sitt förfall har egendomen 
blivit rov för tjuvar och våldsverkare, som uthuggit 
skogen och borttagit dyrbara trad och växter m. m.» 

Stadsarkitekten Hagbergs utlåtande 1819 är lika 
nedslående: »Balustraden omkring planen framför 
norra fasaden upprutten och borttagen. Muren vid 
västra fasaden (»Kejsarterrassen») till nischer och 
revetering förfallen och mossbelupen. Orangeribygg- 
naden, berövad de flesta av sina yttre dekorationer, 
är till tak och väggar så förfallen och mosslupen och 
med myror inmängd, att därav troligen ej mer än 
västra fasadbyggnaden kan repareras. Drivhuset all- 
deles uppruttet och förfallet och de flesta växterna 
däri fördärvade eller utdöda. Appareillerna (uppfarts- 
vägarna) med sina staketer, även som Stora bas- 
sängen till det mesta förfallna, mosslupne och gräs- 
bevuxne, vilket senare även inträffade å alla blomster- 
kvarter och trädgårdsanläggningar, som dessutom för 
tillfället voro upplåtna för hästar och svinkreatur. 
En del av de urnor, vaser och statuer, som förut till 
prydnad varit å behörige ställen anbragte, funnos 
söndrige i uthusen uppstaplade.> Och en memoar- 
författare omtalar sitt besök på Gunnebo en majdag 
ca 1825 med följande ord: »De dyrbara fiskdammarna 
bokstavligen vimlade av grodor och ödlor, under det 
stora, svarta, mer än fullvuxna ormar i dussintal 
krälade över markens snäckgångar. Paradiset var 
eljest så förvildat, förvuxet och förlorat, som jag 
föreställer mig urskogarna.> Vid denna tid ansågs 
Gunnebo »efter förstörelsen> vara värd endast 2 
tunnor guld. 


Gunnebo. Västra fasaden av orangeriet. Lär ha brunnit ned 1829. Vore väl 
värt att återuppföras. Akvarell av J F Weinberg. 


1809 omtalas utom Stora orangerihuset med kop- 
partak även drivhuset med sina 3 rum, pommerans- 
huset samt östra och västra persikohusen. Dessa 
»orangerier» hyste då dels 124 träbaljor och 315 
krukor med exemplar av 85 namngivna olika träd 
och växter, dels 5 fruktbärande persikoträd och flera 
vinrankor. 1820 kunde Brandt konstatera, att »orange- 
rierna voro alldeles nerruttna och vanvårdade, samt 
att alla där befintliga trän och växter voro totalt 
förstörda och utgångna, utom 5 ännu levande, men 
vanskötta persikotrad>. Och i en dom 1820 ålägger 
rådhusrätten i Göteborg John Halls kuratorer bl. a. 
att till denne överlämna »kvarlevorna av orangeriet 
på Gunnebo». 1829 lär slutligen dessa kvarlevor enligt 
en obestyrkt tradition ha förintats av eld. 

Man måste föreställa sig, att slaktarmästare Carls- 
son någotsånär städade upp i anläggningarna efter 
deras djupa förnedring. Vad de olika ägarna sedan 
fram till 1889 kostade på trädgårdarna, vet man ty- 
värr ej. Carl och Hilda Sparre sökte på många sätt 
återställa de Carlbergska formationerna. 

Det är nu Gunnebostyrelsen med arkitekt Bauer 
som adjungerad sakkunnig, som svarar för återstäl- 
landet. Bauer avgav först ett utlåtande rörande ar- 
beten med Gunnebo trädgård, naturpark och skog 
och senare det ovannämnda rekonstruktionsförslaget. 
Målet är ju att komma fram till en verklighet enligt 
generalplanen. Hittills har påbörjats en gallring inom 
skogsområdena av lövskogsbeståndet för att här och 
var få fram lövängskaraktären genom de ekar och 
andra större lövträd, som fått stå kvar. I laga ord- 
ning beslutade åtgärder rörande trädgården och par- 
ken och deras skötsel i övrigt fullgöres av Mölndals 
stads parkförvaltning. 

Bland det betydelsefullaste vid den återstående 
trädgårdsrestaureringen är återuppförandet av de sta- 
ket och balustrader, som voro så viktiga rytmiska 
accenter för Carlberg, då han byggde arkitektoniskt 
utomhus. Av stor betydelse är också, att utsikts- 
höjderna nordost och sydost om huvudbyggnaden 
göras tillgängliga enligt Carlbergs antydningar eller 
i hans anda. Därifrån har man vackra utsikter över 
resp. norra och södra trädgårdarna; John Hall den 
yngre och andra tecknare av anläggningarnas skönhet 
letade sig gärna dit upp. 
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Ovan: Gunnebo. Södra fasaden och trädgården. Huvudingången saknar 
sin förbindelse med trädgården, dubbeltrappan. Jämför bilden t.v. pa 
föregående sida. Foto: Sörvik 1950. 
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Nedan: Gunnebo. John Hall d. y. kom ganska långt i konsten att teckna. 
Här ett prov bå hans personliga faktur: träd, buskar och en slingrande 
gångstig upp på den utsiktskulle, som ligger strax norr om östra träd- 
gården. Foto: Nordiska museet. 


Om man finge sträcka sina önskningar hur långt 
som helst, skulle man nog önska koppartak åter lagt 
på corps de logiet och det lilla läckra orangeriet åter 
uppfört på sin tomt; dess västra fasad hängde så 
nära ihop med hela södra trädgården, inte minst med 
fontänen. 


Den 2 juni 1922 köpte kommunalfullmäktige i 
Partille den ståtliga huvudbyggnaden i Partille — 
också den ett verk av C W Carlberg — till kom- 
munalhus. i 

Genom sitt kloka inköp av Gunnebo egendom fick 
Mölndals stad dels tomter för bebyggelse eller fri- 
luftsanläggningar, dels en byggnad med omgivning 
registrerad som kulturminnesmärke. I registrerings- 
handlingen nämnes intet om denna byggnads använd- 
ning, men i avtalet rörande försäljandet uttalar 
säljaren en uttrycklig önskan, att byggnaden »icke 
användes för andra ändamål än som svara mot dess 
kulturhistoriska karaktär» — byggnadens upplåtande 
för banketter och kongresser skall enligt säljarens 
förmenande icke i och för sig anses strida häremot. 

När denna byggnad blir färdigrestaurerad och dess 
omgivning i stort återfått sitt Carlbergska utseende, 
har Mölndal därmed räddat och återskänkt oss ett 
rikt och särpräglat verk inom svensk byggnads- 
historia. Men har också påtagit sig skyldigheten att 


för framtiden pietetsfullt skydda och vårda Gunnebo 
rediviva. 


